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Le avventure di Lorenzo Landi (1820-1900)

La vita del faentino Lorenzo Landi fu lunga, avventurosa e, per molti versi, anoni-
ma. B possibile comunque ricostruire un’efficace biografia del personaggio grazie al
Manoscritto 241 della Biblioteca Comunale Manfrediana, depositato, a partire dal
1896, dallo stesso Landi. Il fondo comprende memorie, documenti e carteggi, mate-
riale che permette di delineare una vita media dell’Ottocento, un profilo, una
maschera dell’italiano medio. Tale & il Landi, nella sua mediocriti, nella stracrdina-
ria capacita di aderire alle suggestioni, ideali e pratiche, dell'Ottocento. Una sorta
di “baromertro”, tanto da fornire un interessante argomento di studio,.sia in campo
nazionale e internazionale che in ambito locale, ove fu, come vedremo, uomo di
notevoli iniziative, spesso misconosciute ma non prive di valore oggettivo.

Lorenzo Landi nasce a Faenza il 19 gennaio 1820, terzogenito di Francesco Landi
e Anna Profili, La famiglia & di modeste risorse economiche, e la formazione culru-
rale del giovane Landi & quella di un autodidacta. Nonostante I'impiego come cane-
pino, Lorenzo riesce a darsi un’educazione dignitosa, investendo i suoi risparmi per
assistere a lezioni private e apprendere cosi i rudimenti della scrittura concabile
della parcita doppia. Forte di queste lezioni, Landi lascia Faenza il 17 aprile del
1839 alla volta di Ancona; con un itinerario non meglio specificato, lo troviamo
negli anni '40 in Inghilterra. Gli anni inglesi sono avvolti nella bruma della memo-
ria: pochi sono i dati certi in nostro possesso. Il primo fatco assodato & che Landi
lavora, nel 1842, come impiegato in una ditta commerciale di Manchescer. Dal sog-
giorno inglese trarrd gran patte del suo sapere e la personalicd del Landi verra segna-
ta per sempte dall’esperienza oltremanica. Laltra notizia certa sul periodo inglese
del faentino ci arriva da un articolo del 1892, quando Teodoro Moneta, scrivera su
«Il Secolo»: “Quest’uomo [Lorenzo Landi] conobbe in Manchester Riccardo
Cobden, e vide come sorse, quali ostacoli dovette superare, e come trionfd in
Inghilterra la lega per 'abolizione dei dazi sui cereali”. Il giovane Landi aveva dun-
que conosciuto Richard Cobden, leader del movimento liberoscambista, vittorioso
nel 1846, e uomo conosciuto in ruteo il mondo.

Il faentino lascia I'Inghilterra nel 1848, per non meglio specificati “motivi di salu-
te”. A partire da questa data & possibile seguire piti agevolmente le tracce del
Nostro, grazie all'Indice documentario dei miei scritti e delle imprese da me attuate o ini-
ziate, depositato presso la Biblioteca Comunale di Faenza, Questo memoriale parte,
appunto, dal 1848 e arriva al 1899, anno precedente la morte di Landi.

Le memorie iniziano con un'iniziativa attuata- all'interno della redazione de
«L'Alba», ossia la raccolta di denaro per sostenere la Repubblica di Venezia. 1l ruolo
del Landi non & chiaro, visto che 'unico documento in suo possesso & un modulo per
Pesattore®; tuttavia, afferma che l'intero regolamento della raccolta fu redateo da lui
stesso, pur con “la fanciullesca modestia di non permettere che il mio nome figu-
rasse come promotore della socroscrizione”. Al di la della "fanciullesca modestia”,
resta il fatro che il faentino entrd in contatto con la redazione di un giornale che lo
stesso Mazzini considerava composta da “gente nostra™, A «L'Alba» venne inoltre
indirizzata la prima corrispondenza italiana di Marx ed Engels.

Cid che & utile sottolineare in questo frangente & I'assoluta apartiticita di Landi che,
nel corso della sua esistenza, collaborerd, con alterne fortune, con varie compagini
politiche senza alcun tentennamento. Anzi, nelle sue memorie comparitanno molti
nomi importanti della storia iraliana non solo politica, che saranno perd annotati
quasi per la tangente. Al Landi, figlio, come vedremo, del Selfbelpismo di stampo
smilesiano, interessa l'agire, la circolazione del denaro, piuctosto che il colore poli-
tico dell’interlocucore.

Sebbene le memorie inizino con «L’Alba», forse per darsi un'aura risorgimentale,
Landi arriva a Firenze dall'Inghilterra per intraprendere un mestiere che eserciterd,

D. Baccarini (atcr), Busio di Lo-
renzo Landi, Cimitero dell'Osser-
vanza, Faenza
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sempre con alterne fortune, per tutra la vita: quello di mediatore finanziario.
Giunge in Iealia come agente dell’Eguitable, “la pil antica societd mutua di assicu-
razione sulla vita, fondata a Londra nel 1762 da commercianti, banchieri e avvoca-
¢i"*, Si tratta, in buona sostanza, di un lavoro che & un'eredita del suo soggiorno
inglese. Un impiego apparentemente ottimo che ha, perd, un epilogo grottesco; gli
amminiscratori dell’Equitable “preoccupati per il continuo aumento degli affari,
decisero di non accetcare aleri assicurati finché non fossero morti cutti quelli allora
esistenti”’. In buona sostanza, Landi viene licenziato perché la sua societd & troppo
prospera. Ma il Nostro non si perde d'animo e cerca di mettere a frutto le cono-
scenze acquisice. Si reca a Torino e nel 1852 cerca di fondare una Compagnia
Nazionale Ltaliana di mutua assicnrazione siulla vita, Si tratea di un intento meritorio,
soprattutto negli seati italiani totalmente privi di una legislazione per le societa ano-
nime, mancanza che produce un mercato senza regole e tutele, dominato dai capi-
tali stranieri, Quest’esperienza viene abortita a cagione del carattere del Landi, che
non sopporta un'osservazione di un autorevole finanziatore e manda in fallimento
tutto il progecco. Nel 1853 & a Genova, dove fonda la societd anonima L'Avvenire,
che giungera al fallimento nel 1858, portando in dote al Landi, in qualita di pro-
motore e presidente della societd, un'indennita di 25mila lire. Grazie a quest’in-
gente somma, il Nostro tenta il grande passo oltreoceano.

L'obiettivo di Landi & I'Argentina, nazione giovane con enormi potenzialitﬁ(’, di cui
intuisce appieno le possibilitd. Questo episodio racchiude gran parte della persona-
lita del faentino, fatta di intuizione, entusiasmo e coraggio, qualitd mescolate, in
egual misura, a ingenuitd e dabbenaggine. Salpa alla volta di Buenos Aires nel 1860
con la famiglia, raramente citata nell’Indice: moglie e due figli, nonché una donna
di servizio. Le sue speranze sono legate alle mercanzie, comprate con l'indennizzo
dell’ Awvenire. Durante la navigazione riceve notizia dell’impresa dei Mille e le sue
considerazioni su questo accadimento storico lasciano perplessi; “La mia partenza a
vela per B, Aires mi tolse il modo di conoscere la spedizione dei Mille, che avvenne
15 giorni dopo che io ero in mare. Se fossi stato a Genova avrei indubbiamente preso
parte a quella spedizione come approvvigionatore dei volontari di Garibaldi; la
quale impresa non mi sarebbe mancata, sia perché come fecero altri io non avrei
avuto bisogno di chiedere anticipazioni di fondi sia perché il Dott. Bertani che fu
segretario generale di Garibaldi e medico di casa mia, sia finalmente perché I' Acerbi
scelto a intendente di Garibaldi era molto devoto a me per averlo liberaro dall’im-
pigliarsi in una fabbrica di gallecte a Volpone, nella quale avrebbe perduto una
cospicua somma”, Che un avvenimento come la Spedizione dei Mille venga retro-
cesso dal Landi a mero rammarico economico & tipico del personaggio. Anche l'ac-
cenno, rapido ma preciso, al Bertani, di la dimensione del faentino: pil interessato
alla fureria della spedizione che al suo valore storico.

Anche nel commercio non sempre Landi ha fortuna, il suo progetto argencino falli-
sce ed & in questo momento di difficolta che il Nostro tenta di legare il suo destino
a una parola che encra nel gergo comune in quegli anni: colonizzazione’, Landi era
arrivato in Argentina con un non meglio progetto di colonizzazione, andato pur-
troppo perduto: nulla di particolarmente innovativo, il tutto rienera nel solco del
tempo. “Gobernar es poblar”, governare & popolare, & questa la parola d’ordine del
governo argentino di quel periodo. L'idea del Landi era quella di agevolare il Ausso
di italiani in Argentina, proposito non proprio otiginale visto che “fino dagli esor-
di dell'emigrazione italiana nelle regioni del Rio della Plata idee e propositi di ‘colo-
nizzazione sistermatica’ erano avanzati e molti progetti avevano visto la luce senza
trovare mai concreta realizzazione”®, Tale era il numero delle proposte che venne
istituito il Commissariato dell’emigrazione italiano, proprio per vagliare questi pro-
getti che “spesso risultavano sorprendenti se non ingenui”, B cosi che anche il piano
del faentino viene cassato senza pietd, e il suo estensore si trova in notevoli difficol-
ta cconomiche. Nel 1862, fa ritorno in Italia “con un’idea che porravo da Buenos
Alres”,

Sbarca a Genova dove comincia ad applicare la sua idea. Il progetto terminerd, quasi
naturalmente, nell'ennesimo fallimento. Ma lasciamo che sia lo stesso Landi a rac-



contarci la sua idea: “Ecco l'attuazione dell’idea che portai da Buenos Aires. Mio
indendimento era di agire a Genova e a Napoli e fornire di queste due piazze marit-
time due grandi mercati, come a Liverpool e all"Havre, dove fosse stato possibile di
vendere in uno o due giorni un carico completo di merci”. Abbiamo gil scritco del
caos legislarivo che regnava nel neonato Regno d'Iralia; sulle vendite pubbliche
vigeva inoltre una tassa del 2% sull'importo, retaggio delle normative preunitarie.
Landi si adopera per sciogliere quest’ “odioso balzello”. Prende contatto con il mini-
stro del Commetrcio, Filippo Cordova, questi gli promette di presentare un proget-
to di legge per agevolare le vendite pubbliche. Ma nel marzo del 62 Cordova viene
sosticuito al dicastero del commercio dal Marchese Pepoli, il quale agisce in un'al-
tra direzione, accordando il privilegio delle vendite pubbliche alla Camera di
Commercio genovese. Dopo oltre trent’anni, al Landi non rimane alcro che pren-
dersela col ministro Pepoli e con il suo ‘cattiva’ operato: “A me non rimase che la
magra consolazione di provare che la condotta della Camera di Commercio di
Genova e quella troppo compiacente del Pepoli aveva reso impossibile in Italia le
vendite pubbliche di merci all’ingrosso, con danno all’erario pubblico e del com-
mercio”. Proprio per sostenere le vendite pubbliche di merci, il faentino aveva ini-
ziato un alero mesciere, quello del giornalista. Alla carca stampata fard ricorso soven-
te, sia come mezzo di sostentamento che come strumento per propagandare le pro-
prie idee. Ma ora, dopo l'ennesimo insuccesso, torna a Faenza, senza soldi ma sem-
pre con molte idee da spendere,

Landi e la cittd natale si incontrang di nuovo, nasce cosi 'Associazione Industriale
Itatiana, prima esperienza italiana di associazione imprenditoriale. Nonostante il
primato cronologico, 'associazione faentina ha avuto pochissima atrenzione da parte
degli storici, Solamente Alberto Banti dedica un accenno alla crearura del Landi: “In
una prima fase le associazioni imprendicoriali pitt importanti ebbero carattere inter-
settoriale, ma al tempo stesso una base rigorosamente locale. ‘Tra queste le pil
imporeanti furono |'Associazione degli Industriali di Faenza (1864), in una certa
qual misura il prototipo associative di questo cipo di organismi” ?, Ideatore, pro-
motore e anima di questa Associazione & Lorenzo Landi, che redige anche il pro-
gramma presentaco il 19 giugno 1864.

“Onotevoli Signori, il progetto d'Associazione che ho P'onore di sottoporre al vostro
retto giudizio, alla vostra saggia approvazione, apportando i frutti che io ne spero,
gioverebbero praticamente a render migliore la condizione morale ¢ materiale
dell’Operaio, cosi del campo, come delle nostre officine; gioverebbe a perfezionare
le arti € | mestieri, ad accrescere le nostre produzioni agricole e induseriali”. Queste
le parole pronunciate dal Landi per presentare la sua creatura. Nelle intenzioni del
Noscto, 1'Associazione faentina deve servire da laboratorio: “Per alcun tempo noi
dovremmo fare esperimento in Faenza, ma allorquando i risuleati provassero che le
nostre speranze non erano infondate, dovremmo procurare di estenderla a cutee le
Provincie sorelle,..”. La stessa scelra di Faenza nasce, oltre che da un ovvio attacca-
mento alla cittd d'origine, dalla necessita di Landi di operare in un ambito ristretto
e conosciuto.

Proprio a causa dell'iniziativa, la vita di Lorenzo Landi acquisisce un tono giallo; la
sera di San Martino del 1864, alcune revolverate vengono sparate nella direzione del
Noscro, impegnato a correggere le bozze degli statuti dell’Associazione. Il faentino
ne esce illeso, l'esecutore dell'attentato rimane sconosciuto, ma sul mandante Landi
ha pochi dubbi. Dopo oltre trent’anni dai facei, scrive: “[Fra gli avversari
dell’Associazione Industrialil primeggiava una socierd detta, per derisione del
Progresso, della quale faceva parte un numero di accoltellatori [il corsivo & nostro},
da essa nascosti, soccotsi e mandati all'estero dopo aver compiuto vili assassini. Capo
di questa banda, con la Bandiera Repubblicana, era un tal Dotror Leopoldo
Malucelli, toscano, uomo di facile parlantina, il quale gesuiticamente fingeva di
essere contrario agli omicidi”, L'accusa del Landi mette il dito nella piaga della lotta
politica nella Romagna di quegl'anni. Nel periodo successivo all'Unita d'lralia, la
Romagna fu teatro di episodi correnti di violenza. Accanto al risentimento popola-
re per un Regno che poco si curava dei problemi dei pilt poveri, ci fu la vera e pro-
pria lotta politica, percata avanti dai repubblicani. Tutto cid portd alla formazione



di vere ¢ proprie bande, fenomeno consueto in questa terra. Di queste formazioni la
pitt celebre fu quella decta degli ‘accolcellatori’, divenura famosa a causa di un pio:
cesso che ebbe grandissimo seguito in tutta la Romagna. In escrema sintesi ', il
clima poseunitario che vi si respirava era estremamente greve e altrettanto violento.
Accanto ai problemi sociali, in prima istanza la povertd della popolazione, spiccava
la burrascosa situazione politica; i repubblicani erano di fatto esclusi dalla vica poli-
tica del neonato stato italiano. Questa mistura esplosiva pored alla formazione di
vere e proprie bande armate, situazione non nuova nel panorama romagnolo, che
resero incandescente e violento il clima politico. Vicende storiche che non godono
di un'accuraca attenzione storiografica, rendendo di difficile lettura il primo clecen-
nio postunitario in Romagna. 1} processo agli ‘accoltellaton’ rappresenta, quanto-
meno dal punco di vista dell'immaginario collettivo, l'apice di questo periodo sto-
rico. Il dibattico processuale si tenne a Ravenna con ventitré accusaci di aver com-
piuto, fra il 1865 e il 1871, otto omicidi e sei ferimenti. Il procedimento legale fu
avviato grazie alla delazione di Giovanni Resta, un pentito. Tutti gli impurati erano
di provata fede repubblicana e I'intero processo, che si svolse in una generale irre-
golaritd, mirava a far passare 1'equazione repubblicano uguale accoltellarore. Non &
un cuso, quindi, che Landi parli poi di un numero imprecisato di ‘accoltellatori’ che
facevano capo alla Societd del Progresso presieduta dal Malucelli. A cid occorre
aggiungere che il Prefetro di Ravenna, Pietro Escoffier, nominato d'urgenza nel '68,
si trovd a fronceggisre una sitvazione di grande difficolti, non solo a Ravenna ma
nella stessa Faenza: “Un clima del genere contribui a ravvivare in Romagna il mai
spento odio di parte e a ridare nuovo slancio all’'omicidio politico, anche se verso il
‘70 divenne Faenza, e non pitt Ravenna, il centro dell’attivica settaria pih accesa.
Non pochi furono percid i provvedimenti che Escoffier prese per ristabilice 'ordine
pubblico in quella cited, il primo e pit clamoroso dei quali fu lo scioglimento della
“Societa del Progresse” di Faenza, colpevole, secondo il prefetto, di aggregare pet lo
pitt “uomini irrequieti, curbolenti, facinotosi e rei”''. Dungue Landi non era uno
sprovveduto, se, come abbiamo dimostrato, conosceva bene la figura del Malucelli,
petsonaggio importante del movimento repubblicane romagnolo, ancorché oscu-
o' Cid non toglie che I'accusa di Landi sia completamente priva di fondamento.
Torniamo ora alle vicissitudini dell’ Associazione Industriale, Il primo anno di atti-
vith risuled essere un grande successo, tanto che i ptomotmi progettarono un allar-
gamento della loro iniziativa, affidato al Landi'. Lanno precedente, il faentino
aveva contribuito alla fondazione della locale Banca Popolare, rerzo istituto di cre-
dito del genere in turra Italia, di cui sostiene di aver scricto gli stacuti. A questa
fondazione, partecipd anche la locale Cassa di Risparmio, coinvolta dallo stesso
Landi, e ben presto superata come importanza dal neonato istituto di credito,
Proprio la Banca Popolare di Faenza rimarra Pereditd pilt forte dell’Associazione
Industriale.
11 1866 & un anno straotdinario per I Associazione: prima a Ravenna e poi a Bologna
si aprono Associazioni Industriali locali, Il modello attecchisce ' e i fondatori faen-
tini lavorano per dare alla loro creatura una sistemazione pilt acconcia in una “pin
illustre ciced"': Milano. Landi arriva in Lombardia sul finire del 1866. Reca con
s€ una lettera di raccomandazione firmata da Achille Laderchi, da consegnare al
marchese Umberto Pallavicini e al conte Giulio Litta Modigliani. Ma soprattutto
Landi lavora gomito a gomito con Luigi Luzzacei. 11 18 febbraio 1867 nasce
I'Associazione Industriale di Milano. A fugare { dubbi sullorigine delf’iniziativa ci
pensa il primo articolo dello staruto milanese: "2 fondata [...}, colle norme dei pre-
senti Scatuti, un'Associazione Economico-industriale, gid iniziata in Faenza sino dal
9 attobre 1864, col nome di Associazione Industriale Italiana” 6, Landi e Luzzatti
lavarano d’amore e d’accordo ma l'idillio dura poco: quando viene eletto il comita-
to centrale dell’ Associazione, il nome del faentino non compare. Luzzatti 'ha defe-
nestrato: cosl pensa Landi. Tralasciamo, per motivi di spazio, la versione dei fatei
data dal faentino. Resta il fatro LhE I'iniziativa, nara sotto i migliori auspici, perde
in breve tempo la sua vitalid'’, Lo scontro fra due mentalitd, rappresentate da
Landi e Luzzatti, ¢ fatale sia per I'esperienza milanese che per quella faentina.
Entrambe, e in breve tempo, scompaiono. Se Landi accusa, anche con un linguaggio



virulento, Luzzacti, questi, nelle sue monumentali memorie, liguida I’Associazione
come “un’idea sorta 2 Faenza”. Un silenzio molto rumoroso, giacché “in un'opera
come questa, le omissioni hanno un valore sintomatico, ed invogliano ad approfon-
dire su quegli episodi sui quali sorvola” ',

Dopo l'esperienza milanese, Landi si trova in non poche ambasce economiche, che
risolve poco alla volra dedicandosi a vari mestieri: nel periodo che va dal 1868 al
1890, il faentino sara agente di cambio, vinificatore e giornalista. Prima di entrare
nel merito di queste attivitd, & necessario soffermarsi sul bagaglio culcurale del
Nostro.

Landi, come abbiamo visto, possiede una formazione anglosassone e, in un certo
$enso, ne rappresenta un campione significativo, Un campione autodidatta, che ha
assorbito appieno la lezione di Samuel Smiles e del Seljlfaelpimaw. Il pensiero di
Smiles & riassumibile in queste poche righe: "Ogni vomo & libero di arricchirsi la
mente di cognizioni senza le quali a niuno & dato di prosperare, di incivilirsi, di ren-
dersi felice e veramente libero. .. . [poiché] nel sapere, nella virth ¢ nel carattere della
nazione, stanno i veri germi della prosperiti e del progresso, e le ricchezze piti sicu-
re di uno stato”. Le opere di questo pensatore scozzese vennero incrodorte in Italia a
metd degli anni '60 dell’Ottocento, riscuotendo immediatamente un grande suc-
cesso, Ma, al di la del riscontro commerciale, gli scritei di Smiles ebbero un impat-
to notevole sull’opinione pubblica. Nel 1867, I'allora ministro degli esteri Federico
Menabrea diramd una circolare di questo tenore: “... il signor Samuel Smiles ha pub-
blicato un libro in cui & narrata la vita di quegli uomini i quali, nati nella poverta
e cresciuci fra stenti ed ostacoli d'ogni sorta, seppero vincerli colla energia del vole-
re e sollevarsi a cospicue posizioni sociali con vantaggio proprio e degli altri. Si vor-
rebbe fare un libro consimile in Italia, traendo esclusivamente esempi dalla vita di
cittadini italiani”. Da questa proposta nasce Volere & potere del naturalista Michele
Lessona, testo che dimostra come il pensiero di Smiles abbia trovato terreno fertile
nella piccola borghesia del neonata Stato Italiano. Un modo di pensare che rappre-
senta, per dirla 4 e Hobsbawm, "un surrogaco al successo borghese piti che un inse-
gnamento che aiuti a raggiungerto”*’. Un sistema di pensiero, dunque, che ha per-
meato Landi, come moltissimi altri italiani in quegl’anni. 1l tueeo & accentuato dalla
forte anglofilia del faentino, che per tutta la vita crederd fortemente nel motto “vole-
re & potere”. Da questo imperativo, Landi trae tutto il suo scraordinario dinamismo.
Ma torniamo ai molteplici mestieri del Nostro.

Dal 1869 al 1879 si dedica al lavore di agente di cambio, con buoni risultati, tanto
che lui stesso ¢i ricorda che, come agente di borsa a Firenze, “dal 1871 al 1876 gua-
dagnai cra le 35 e 40mila live”. Si tratta di un periodo di grande serenita per il faen-
tino che liquida, con una certa logica, questi anni di benessere con poche righe.
Appena gli affari balbettano, come d'incanto, le attivitd e la verbosita del Landi
riacquistano vigore. L'attivitd in borsa non da piti garanzie, cosi il Nostro si dedica
ad alere imprese. Nel 1879 avvia un’intrapresa di vinificazione destinata al falli-
mento, un insuccesso dovuto all'inesperienza e all'icruenza del faentino che si era
gettato nella produzione dei vini, forte solo delle sue letture?!. Durante questo com-
mercio subisce anche il secondo artentato alla sua vita. Il fallimento dell'impresa di
vinificazione ¢ I'insipienza negli affari del figlio maggiore lo costringono a rico-
minciare, per Uennesima volta, daccapo. Dal 1881 al 1883 si trova in Francia, dove
lavora nelle borse locali con un certo profitto. Ma, anche a livello europeo, la situa-
zione finanziaria non & delle migliori, tanto che, all'inizio del 1882, la borsa fran-
cese entra in crisi e Landi, dopo aver girovagato per la Francia in cerca di altro lavo-
ro, & costretto a tornare in [talia.

Arriva nel 1883 a Roma, dove cerca di procurarsi la patente da agente di cambio,
In questa sua ricerca entra in contatto con Costanzo Chauvet, che prometce di far-
gli avere il sospirato documento. Documento che non arrivera mai, e la cui ricerca
assumerd dei cracti groreeschi. I 1885 & un anno di grande attivita per I'ormai ulera-
sessantacinquenne, che da alle stampe il vademecum Corrispondenza commerciale ad
uso degli istituti tecnici e delle scuole di commercio. Si tratea di una sorta di “breviario™ per
giovani imprenditori, dove Landi mette per iscritto rutta la sua esperienza, Questo

L. LaNDt, Corrispandenzea comuer-
viale ad wso degfi Istituti tecnici e
delle Scuole di comniercio, Firenze, Le
Monnier, 1890.
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volumetto rappresenta il pid grande successo del faentino, tanto che rag,giuggrh la
quinea edizione nel 1911, La pubblicazione riencra nel solco di quegl'anni in cui
cutei i manuali riscuotevano Uinteresse del pubblico. E questo tratcatello pratico
che induce qualcuno a dire qualcosa che rimane a favore del Landi. Nel 1891 Leone
Vicchi riconosce: “Lorenzo Landi, che molto opportunamente avrebbe istituita una
scuola di Commercio, se gli fosse capitata una mica di Milioni, che profusero I'ltalia
ed i Comuni, §'¢ contentato di stampare una corrispondenza commerciale ad uso
degli istituti tecnici e delle scuole di commercio, di cui circola gia la terza edizio-
ne" .

Sempre nel 1885, il Nostro lancia due progetti che, quasi naturalmente, non
vedranno mai luce. Il primo & legato alla creazione di una Banca delle Indie. 11 secon-
do & il tentativo del faentino di risolvere un annoso problema del Regno d’Italia: il
finanziamento dell’agricoltura, Entrambi i progetti non ebbero esito. Il giudizio del
Landi sul suo progetto agricolo fotografa bene la situazione italiana: "Il progecto fu
molto lodato; ma la quasi impossibilitd dell’attuazione si riconobbe in cio, ciog che
la prima ipoteca che avrebbero dovuto dare i mutuarii generalmente non sarebbero
seati in caso di darlo”. Con questa affermazione Landi mostra di aver compreso
appieno il ptoblema che veniva dibattuto in quegl'anni: “Nel corso del decennio '80
venne affrontata la questione del credito agrario, anche se con risultati modesti: il
problema maggiore era quello di rendere possibile oltre al credito d'esercizio anche
quello d'impianto per aziende che avevano poche garanzie da offrire” o

Dopo I'insuccesso dei due progecti, il Landi prova, per I'ennesima, volta a ottenere
la patente di agente di cambio. Per poter accedere al sospirato documento occorre
racimolare il denaro necessario per la caparra. La ricerca del denaro assume dei con-
torni grotteschi, che lo stesso Landi racconta con tono cronachistico e totale assenza
di ironia: “Incontro dopo un certo Almagid, chreo, ricco negoziante. [...] Chiescomi
da lui le mie nocizie gli esposi la mia situazione, Egli mi disse perché non faceva 'a-
gente di cambio. [...] Egli dichiard che per 25mila lire poteva contare sopra di lui,
¢ che per l'altra meth andava a scrivere ad un suo conoscente, il quale pensava
appunto di venire a Roma per fare 'agente di cambio. La persona accettd la propo-
sta dell’Almagia di mectersi in societd con me ma allo stringere del laccio interven-
nero i parenti di lui, facto si & che non venne pilt 2 Roma”,

L'Almagia prosegue nel tentarivo di dargli un socio. Dopo quattro mesi, sembra
giunco il momento della sospirata caparra: “In quel tempo conobbi tal Freducei di
Fabriano, che era a Roma commesso di un agente di cambio, il quale mirava a sta-
bilirsi in Borsa per proprio conto. Egli aderi di associarsi con me procurando la
necessaria cauzione da casa sua, I padre avente buone informazioni sul conto mio,
accettd di versare la cauzione, ma poi al momento dato si ritird, La stessa cosa m'ac-
cadde col nipote di un ricco imprenditore di lavori pubblici, ma questa volea non fu
I'imprenditore che mancd, fu il nipote destinatomi a socio, che alla conclusione pre-
feri associarsi ad una sartoria”. Dopo i tre fallimenti, Landi ancora non desiste. I vol-
tafaccia dei possibili soci raggiungono l'apice, anche della sfortuna: “Tl figlio mag-
giore del banchiere Giuseppe Baldini che si annegd per dissesti finanziari era mio
amico e desideroso lui pure di associarsi a me in una casa di Agente di Cambio. [...}
I'Almagia lavorava sempre per trovare un socio, Un giorno venne in borsa per veder-
mi e mi disse: finalmente pud contare sulla cauzione, ho trovato un socio che mette
anche lui 25mila lire. {...] Era il sabato. Venga di matcina da me, mi disse, alle ore
nove, che firmeremo il contratto. Vado la domenica, e suonato il campanello,
I'Almagid mi viene incontro con una lettera in mano dicendomi: “ecco qui,
Lazzaroni mi scrive che si ritira dall'affare, perché gli hanno detto che lei ha la jet-
tatura”, lo rimasi come pietrificaro. E dopo tanti insuccessi, mi persuasi che era forse
destino che io non dovessi pitt fare I'Agente di cambio”,

Dopo questo insuccesso, Landi si trasferisce a Terni, dove trova un impiego come
giornalista presso la testata locale «Il Cornelio Tacitos. Negli articoli - un prodi-
gioso barometro dell'opinione pubblica - porta avanci i suoi cavalli di battaglia:
educazione, pace sociale, malcontento verso loperato degli uomini politici. La sua
prosa conquista alcuni ammiratori nell'amministrazione comunale di Terni, I mode-



rati locali lo aiutano a fondare «L'Avvenire di Terni e dell’'Umbrian; sotto la tescata,
compare la dicitura “giornale per il popolo”, Il sectimanale & facro a4 immagine e
somiglianza del Landi: croviamo infatti la rubrica Costumi inglesi e, dal quarto nume-
ro, I Racvonts per operai. In quesce rubriche, il Nostro fa confluire tutto il suo credo:
compendia l'opera di Smiles, professa la sua fede per il commercio, auspica la pace
sociale, critica la stampa italiana retrograda e provinciale. In ultimo, partecipa a un
dibattito di gran moda in quegli anni, actaccando “i cattivi romanzi francesi”, che
“stimolano in eccesso la fantasia e, negli animi piti sensibili, portano a rogliersi la
viea”,

Terni & la prima vera ciced industriale di Italia®!, un esperimento sociale che pre-
senta molti problemi. Con ogni probabilitd, la prosa conciliante del Landi non &
moleo apprezzata dagli operai: il Nostro subisce infatri il cerzo attentato alla sua
vita, Nell'addio ai lettori & estremamente misurato e parla di “motivi petsondh che
lo costringono ad abbandonate Terni. Nelle sue memorie & pill “spontaneo”: “mi
dovei ricirare dal giornale e partire da Terni a seguito di un vile assassinio tentato
[contro di lui] da una ventina di anarchici”.

Torna cosi 2 Faenza, dove il suo vecchio amico Conte Annibale Ferniani lo nomina
segretario della Banca Popolare. Landi ha ormai sectant’anni, ma gli ultimi dieci
anni della sua vita saranno intensissimi. Appena tornato nella cittd natia si mette al
lavoro. Inizialmente, cetca di ravvivare 'industria tessile faentina, che sta attraver-
sando un periodo di crisi. La sua proposta & semplice: & necessario introdurre il telaio
meccanico. Ma {'idea non attecchisce, sopraceutto per la diffidenza delle tessitrici,
preoccupate di perdere il lavoro. Nelle intenzioni del Landi c'era anche |'introdu-
zione di una mentalitd imprenditoriale in un mondo in bilico fra modernitd e tra-
dizione, In ultimo, i cosiddetti “imprenditori tessili” erano di dubbia qualicy: “{le
tessicrici sono] alla mercé di fabbricanti di tessuti, che non hanno tuttavia la men-
talitd e non svolgono il ruoloe di imprenditori ma piuttosto quello di intermediari e
di sfructacori” *°,

Negli ultimi anni della sua vita, Lorenzo Landi dedichera tutei i suoi sforzi a un pro-
getto molto ambizioso: Ia pace internazionale. “Signori, 'esame dei mezzi pit pron-
ti e pih efficaci per octenere dai sovrani delle sei piti grandi potenze europee la
riunione di un congresso internazionale incaricato di comporre all'amichevole i dis-
sidi esistenti fra le Nazioni, affine di assicurare la pace all'Europa ¢ stato il mio pen-
siero predominante e la mia continua preoccupazione sino dal 1890”. Comincia con
queste parole una lunga lectera - diciotto pagine manoscritte - che Landi scriveva
agli esecutori testamencari di Nobel per candidarsi al premio, poiché, se non il pre-
mio in danaro, almeno gli concedessero “d’essere aiutato nel proposico, che com-
pendia tutto il mio essere”, Per raggiungere I'obiettivo della pace europea, il Landi
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aveva individuaro due vie. La prima consisteva nel coinvolgimento di un sovrano
cutopen, che assumesse “I'iniziativa”, TLa seconda possibiliti eta quella di iscituire
“un Plebiscito internazionale dei popoli chiedenti la pace”.

Gid a partire dal settembre 1890, Landi scriveva al Re d'Italia. Nella leccera, data-
ta 6 setrembre, il facntino affermava “il principio eminentemente umanitario, che
le questioni internazionali fossero risolte per via di un arbicrato”. Per sua stessa
ammissione, Landi fa proprio un afflato che sta aggirandosi in tutta Europa: poiché
tale idea viene ripetuta “ogni anno da illuseri personaggi di cutee le Nazioni
d'Europa, che si adunano in Congresso a favore della Pace; che simile voto & espres-
s0 ogni giorno da un'infiniea di pubblicazioni”. La mediazione ideale era quella di
casa Savoia, visto che “I'Iralia non ha contestazioni da appianare con alrre Potenze”.
Interessante anche un'osservazione sollevata nella lettera inviata al Sovrano: fa corsa
agli armamenti conduceva alla miseria e poteva portare a “una guerra sociale prima
della guerra milicare”, La lectera inviata al Re non ebbe risposta.

Nel novembre del 1891 si svolge a Roma il primo Congresso della Pace e anche
Landi prepara una sua proposizione dove invita il Congresso a indire una petizione
“diretta ai rispectivi Parlamenti o ai loro sovrani”, La perizione non venne discussa
“per mancanza di tempo”.

Un altro passo 2 /a don Chisciocee per il faentino che, come sua usanza, non cono-
sce o scoramento e si adopera per far comparite una sua petizione al Congresso di
Berna che si svolge dal 22 al 27 agosto del 1892, nella quale ripropone in buona
sostanza ¢id che aveva portato davanti al Congresso di Roma. Per contenere i costi,
Landi non viaggia fino a Berna e si fa rappresentare. La sua proposta viene approva-
ta all'unanimicd dai congressisti di Berna. Ma il progetco viene affidato ad aleri: le
speranze del faentino sono nuovamente deluse. Continua ad adoperarsi per portare
avanti le idee in cui crede. Entra in contatto con il gotha del pacifismo mondiale.
Intractiepe un rapporto epistolare con Benjamin Franklin Trueblood, segretario
della American Peace Society. E tucco inutile. Dopo 'ennesima delusione, il Nostro
si persuade di dover agire da solo, senza “speranza d’appoggio materiale da parte dei
Congressi”. Parte immediaramente per Roma, dove ha in animo di costituire “un
Comitato generale per 'Tealia ed organizzare soteo i suoi auspici un Plebiscito inter-
nazionale per la Pace”, Ma, come racconta il Landi, non trove nessuno “disposto ad
interessarsi per il Plebiscito”. Cosicché il dieci gennaio 1894 abbandona Roma,
“desolato di rimpatriare con un insuccesso”, Durante questi anni, Landi lavora ala-
cremente al suo progecto irenico, proseguendo l'attivicd di educatore, profonda-
mente convinto che 'alfabetizzazione sia lo strumento fondamentale dell’emancipa-
zione delle masse e un vetrore impottante della pace sociale. Nel 1895, da alle stam-
pe il Nuovo sillabario esperinentale. Questa iniziativa si inserisce nel solco educarivo
della cradizione educativa italiana, a partire dalla celebre Guida dell’educatore di
Raffaello Lambruschini e dai giornali pratici di istruzione. Insomma, Landi non inven-
ta nulla ma ¢ comungue veile soffermarsi su questa iniziativa per ampliare it cxrri-
citlum vitge del faentino. L'operazione ha un suo interesse proprio sulla linea degli
stereotipi di quegli anni, I “sani principii di civile educazione”, che tanto stanno a
cuote del Nostro, riencrano perfettamente nel canone dei tempi, Gia nei “giornali
Pratici di istrazione”, in voga a partire dagli anni sessanca, “non mancava la presenta-
zione di passi tracti dalle opere dei pitt noti educatori e pedagogisti: primeggiarono
a lungo gli autori della tradizione educativa risorgimentale come Gioberti,
Lambruschini”, A riprova della scarsa originalith dell'opera landiana, la prima let-
tura educativa presente nel Nuovo Sillabario & un estrateo di massime morali tratee
da Lambruschini. Non manca nel Sillabatio, come fatto di culcura personale e del
tempo, anche una corposa riproduzione del pensiero di Samuele Smiles. 11 Landi
torna ora a pensare al Plebiscito internazionale per la Pace. Gl insuccessi degli anni
precedenti lo riportano a pitt miti consigli, spingendolo a modificare il progetto e a
conferirgli un'attuazione nazionale. Per ottenete nuovi adepti riparte dalla cited
natale e dal territorio Hmitrofo. Con sé porta un opuscoleteo intitolato Lega del popo-
lo italiano, «La Lega del Popolo Ttaliano [...} ti offte il modo, ascrivendoti ad essa, di
votare tra breve tempo un plebiscito, [...] il quale ti dia la Pace», questo il messag-
gio della pubblicazione che Tandi utilizza per far conoscere le sue idee. Una pub-



blicita che funziona, visto che ottiene, come si picea i sottolineare, “numerose ade-
sioni”. Purtroppo per il Landi, nel fitto ordito di aclesioni & presente una grave
assenza: quella del clero. Per otrenerne I'appoggio, il faencino scrive al Papa,
“Santo Padre - esordisce il faentino - avendo seguito con amore di figlio e con ammi-
razione i nobili atti e i potenti insegnamenti resi pubblici da Vostra Sanriti in favo-
te della Pace, sono venuto a Roma a pronunciarvi un Plebiscito intetnazionale per
la pace”. II Landi illustra al Papa il suo progetto, sottolineando con forza le sue idee
di pace sociale: “P'atcuazione di un plebiscito presuppone il concorso di tucee le clas-
si e di tucte le opinioni dei citradini”. Per dare ulceriore forza al Plebiscico, prose-
gue Landi, occorre I'appoggio dei cattolici, impossibile senza “un’augusta parola
d’assenso di Vostra Santita”. 1] cinque gennaio 1898, Landi si reca in Vaticano, dove
gli spiegano che la sua letrera & andata smarrita e sarebbe meglio inviarne un'alera.
Redige immediatamente un’alera lettera, che consegna al segrecario del Papa,
Cardinal Rampolla, I Rampolla lo invita a cornare dopo pochi giorni per una rispo-
sta. La “sentenza” gli viene annunciata dallo scesso Rampolla, il quale afferma che il
Santo Padre ha risposto che non pud “intervenire nell’esecuzione del progetta”.
Landi tenta allora aleri agganci, cercando ulteriori raccomandazioni per il suo pro-
getto, ma ormai & ora di tornare a Faenza "per riprendere l'ufficio alla Banca
Popolare”. Termina cosi I'avventura irenica del faentino e il tentativo di mettere a
tacere le armi in Europa. Questo episodio ha perd un epilogo internazionale, che
illustra la bontd delle idee del Landi ¢, parimenti, la sua ingenuicd per gli “affari
internazionali”. Lo Zar Nicola II avanza il 24 agosco 1898 una proposta per un
Tribunale Internazionale per ta Pace. Questa idea viene discussa e racificata il 18
maggio 1899, nel corso della prima Conferenza della pace dell’Aia, Da questo punto
di partenza sard creato, nella conferenza del 1907, il Tribunale Internazionale
dell’ Aia. Questa & la prova che Landi si muoveva all'interno del pensiero del tempo
e di molci “grandi” dell'epoca. La reazione del Landi alla proposta dello Zar & infac-
ti mirata a far conoscere il suo operato; il 27 novembre 1898 viene pubblicato su «Il
Lamone» l'articolo L'iniziativa dello Czar fu preceduta in Italia di otto anni. Lo scricto
non & firmato ma & sicuramente redacto da Landi stesso. L'articolo & pubblicato per
“la verita storica, ...} onde rimanga manifesto che sino dai primi di settembre 1890
il Landi invitava sua Maestd il Re a rendersi intermediario e promotore presso |
Sovrani di Europa di un Congresso internazionale per il disarmo e la pace”.

Negli ultimi anni della vica del Landi, Faenza & sempre di pilt il suo punto di rife-
rimento; manterrd fino alla morte il suo impiego alla Banca Popolare e continuera
ad approntare progetci. La singolaricd del Landi ¢ - lo si puo affermare senza ten-
tennamenti - la sua grandezza, sta nella capacitd di agire, di operare senza troppi
mezzi ma con una grande convinzione nelle proprie idee. Non ¢’& campo che non lo
interessi, iniziativa che non lo affascini, insuccesso da cui non si riprenda. Tutto, per
Landi, merita di essere fatto, provato, tentato. Nella seconda merd degli anni "90,
un giovane artista si gioverd di questa capacitd del Nostro. Quando Lorenzo Landi
incontra Domenico Baccarini, questi & poco pitt di un bambino. Sembra un’imma-
gine edificante, pare di vederli: un vecchio che molto ha vissuto e un bambino ricco
di speranze ma peivo di possibilicd, condannato a ripetere la vita grama dei genito-
ri. La madte i Domenico per sbarcare il lunario apre una piccola rivendica di frut-
ta e verdura. Assolto ['obbligo scolastico, Domenico & costretto a lavorare come gar-
zone in una falegnameria, A questo punto della storia, che sembra gid scricta sul
solco consueto della miseria, giunge Landi, A narrare I'incontro, avvenuto nel 1894,
& un articolo pubblicato nel 1899 su «Il Lamone»: “... & cosa degna di nota il sape-
re che alcuni anni orsono, nella bottega della madre, questo ragazzo fu veduto dal
Landi scolpire con uno stecco una testa di vecchio. Lespressione data a quella testa
diceva chiaro che nel piccolo artista si nascondeva un genio. Allora il Landi esortd
vivamente la madre, affinché mandasse alla scuola di disegno e di plastica il suo
ragazzo”. La donna acceted il consiglio del Landi: Domenico venne iscritto alla
Scuola d’Arti e Mestieri diretta da Antonio Berti per 'anno scolastico 1894/95. Ma
la poverea & dietro 'angolo e il padre di Baccarini gli fa abbandonare la scuola per
metterlo a garzone da un barbiere: 'esigno bilancio della famiglia Baccatini ha biso-
gno di un'entrata in pitl. Landi e Berti si prodigano dunque per sostenere, anche



12

economicamente, la famiglia Baccarini: “il maestro Berti, dopo un anno e mezzo di
assenza, tanto fece spalleggiato dal Landi [...} che in cambio di un piccolo aiuto
materiale per |'esercizio scolastico, Domenico poté nel 1897 riprender(e)a il corso di
disegno della Scuola Comunale ed anche iscriversi al corso di plastica” * Tantaela
riconoscenza per il suo benefattore che Baccarini modella un busto del Landi. E lo
stesso busto che Landi votra porre sulla sua tomba®’; sul basamento dell’opera com-
pare la calligrafia del Nostro: “Lorenzo Landi all’entrare negli 80 anni”. Il sostegno
di Landi e di alcri faentini permetteranno a Baccarini di completare la scuola di dise-
gno, e, nell'autunno 1900, ottenere, grazie a una borsa di studio procuratagli da
Berti, l'accesso al primo Corso comune dell’ Accademia di Belle Arri di Firenze. Il
Landi & morto nel giugno di quell’anno e non pud seguire lua breve e intensa para-
bola del suo protetro: “lavora soli otto anni, dai 16 ai 24, ma con 'intensiti, 'ardo-
re, la voracith e la sensibilitd di chi sa che ha poco tempo. Assorbe le tendenze piti
all'avanguardia ¢ le riconduce a uno stile personale [...} nella sua brevissima vita
riesce anche a essere un maestro, per un gruppo di giovani artisti, che vennero poi
definiti “il cenacolo di Baccarini”: Drei, Guertini, Nonni, Ugonia e Toschi” 28 Una
stella polare della culeura romagnola, morto a Faenza, consumato dalla cisi, il 31
gennaio 1907, Un posto, anche piccolo, in questa vorticosa biografia lo merita anche
Lﬂndizl), che mai si era interessato di arte ma che riconobbe immediatamente il
talento ancora acerbo di Baccarini. Siamo ormai al termine della biografia del Landi.
Il suo uicimo anno di vita &, come sempre, intenso, ricco di idee, di slancio e di delu-
sioni,

11 30 agosto 1899 invia una leceera al Sindaco di Faenza: "domenica mattina del 10
sectembre bramerei di tenere una pubblica conferenza”. Siamo in pieno Antiparla-
mentarismo e anche il Nostro vuole dire la sua sul momento storico, Lltalia & per-
corsa da una grande crisi a cul il sistema politico italiano non sa reagire, Il Landi,
con il suo animo da educatore, non vede l'ora di dimostrare le sue tesi su questo spi-
noso argomento, giacché “il tema della conferenza consiste in una analisi veritiera
della nostra situazione sociale”, La proposta del Landi & la seguente: “per governare,
in via di esperimento, con un ministro nominato dal Re, assistito di un corpo con-
sultivo, il quale sarebbe composto dal Senato e di un deputato per ogni provincia”.
Landi & ralmente sicuro della sua ricecea che afferma: “so che propengo un'infrazio-
ne allo staruto, posto davanti al problema d’infrangere la legge, o di andare incon-
tro ad una cataserofe sociale, non le nascondo, ho preferito la violazione della Legge”.
Il Sindaco di Faenza, Gallo Marcucci, respinge la richiesta con una lectera del 3 set-
tembre 1899. Questa conferenza, mai svoltasi, & forse ['ultimo tentativo di Lorenzo
Landi di comparire in pubblico.

Il 12 giugno 1900, Landi muore per apoplessia cerebrale®”,
L'unico giornale a darne la notizia & «Il Piccolo», che pubblica, sul numero 24 del
diciassecte giugno 1900, un necrologio in terza pagina. Larticolo, non firmato,
paradossalmente, riassume tutte le caracteristiche del Landi, e merita di essere ripor-
tato incegralmente (i cotsivi sono presenti nel testo originale):

“Mercoledi scorso & stata portata al Camposanto la salma del fu Lorenzo Landi,
segretario della Nostra Banca Popolare, morto quasi improvvisamente nell’eta di
anni ottanta. Lra uvomo colto, d'animo buono ma di caractere abbastanza strano. Fu
uno dei fondatori della locale Banca Popolare, aveva molto viaggiato spendendo poi
tempo e denaro per l'actuazione di un’idea splendida, quanto irrealizzabile i disar-
mo wniversale. Malgrado fosse womo navigato, conservava a riguardo degli vomini e
delle cose, un'ingenuitd quasi infantile. Prima di morire aveva disposto il necessa-
rio alla sepoleura: prepatata la Cassa mortuaria; al cimitero la tomba con sopravi il
suo Busto; invitati alcuni istituci pii perché ne seguissero il ferecro, preparati i boni
da discribuire ai poveri e perfino... fatto il contratto per il carro funebre”.

Il busto fatto da Baccarini, annerito dagli anni, & ancora I,

PAOLO MARTINI



NOTE

(1) Archivio Capitolare, Diocesi di Faenza, Acti battesimali, registro 49, foglio 46, n. 51.

(2) Sottoscrizione nazionale in benefizio di Venezia, Modulo per Desatore, Firenze, 1848, docu-
mento depositato alla Biblioteca di Faenza (MF).

(3) Letteraa Giacomo Medici del 7.11.1847, in F. DiLLA PERUTA, I/ giornalismo dal 1847
all'Unita, in CASTRONOVO e TRANFAGLIA (a cura di), La stampa italiana del Risor-
gimento, Bari, Laterza, 1978, p. 274. Su l'operato de «L'Alba» e del suo ditettore, 'e-
sule siciliano Giuseppe La Farina, si veda anche G, MONTANELLL, Memorie d'ltalia ¢
specialmente sulla Toscana dal 1814 al 1850, Firenze, Sansoni, 1963 [prima edizione:
18531

(4) M. BONOMELLL, Quaderno di sicurta. Docymenti di storia delle assicurazioni, Milano,
Ancea, 1996, p. 218,

(5) Ivi.

(6) Nel 1856, la giovane repubblica Argentina contava appena un milione ¢ 200mila
abitanti, sparsi su una superficie nove volte superiore all'Tralia. Sull'immigrazione
italiana in Argentina si veda E. SCARZANELLA, Italiani d' Argentina, Storie di contadini,
industriali e missionari in Argentina, 1850-1912, Venezia, Marsilio, 1983,

(7) "Colonizzare e colonizzazione. Sono vocaboli barbari che la nostra lingua non ha, quan-
tunque se n'oda, e se ne veda nelle scritture perenne 1'uso®. C. ARUA, Lessico dell'infi-
mia e corrotta italianita, Carrara-Milano, Cogliaci, 1890 [1" edizione: 18811, p. 100,

(8) L. SCARZANELLA, cit., p. 138,

(9) A, BANTI, Storia delle borghesia italiana, v. 1, L'eta liberale, Roma, Donzelli, 1996, p.
161. Linesattezza sul nome dell'Associazione, di la dimensione della scarsa atren-
zione dedicata dagli storici a questa esperienza, nonostante possieda, a nostro pare-
re, un indiscutibile valore storiografico. Esiste un solo studio esauriente su questa
iniziativa, a cui rimandiamo per una pil accurara disamina: A. CASSAN1, Cooperazione
e industria: I'Associazione Industriale taliana di Faenza, un caso anomals, in A. VARNI (a
cura di), Emilia Romagna terra di cosperazione, Bologna, Analisi, 1990. Lo stesso
Cassani termina il suo saggio affermando che Pesperienza meriterebbe "una conside-
razione storiografica pit attenta di quella che finora gli & stata riservata dagli stu-
diosi", '

(10) Per una lettura pitt approfondita dei temi del processo e della societd in cui maturd
si veda: C. BASSI ANGELINI, Gl 'Awoliellatori’ a Ravenna (1865-1875), Ravenna,
Longo, 1983,

(11) C. Basst ANGELINI, ¢it., p. 143,

(12) Sul Malucelli le notizie sono alquanco lacunose. E' possibile perd affermare che fu
una pedina fondamentale del partito repubblicano in Romagna, visto che fu il brac-
cio destro di Saffi. Il carceggio fra Saffi e Malucelli 2 depositato nel fondo Piancastelli
della Biblioteca Comunale di Forli.

(13) Proprio in merito a questa activitd giunge uno dei pochi giudizi su Landi da parte
di un concemporaneo. In una lettera datata 24.02.1866, da parte del presidente
dell’Associazione Achille Laderchi e indirizzata allo stesso Landi, si legge: "Affidan-
dole tale compito, il Comitato ha voluto riconoscete alla S, V. illustrissima lo zelo e
P'atcivith senza pari, con cui, nella sua qualifica di promotore ¢ Vicepresidente, ha
giovato 'Associazione, il che mi assicura del buon esito delle nuove operazioni che
le sono affidate".

(14) Il successo dell’Associazione & dovuto anche alla situazione sociale che si registrava
in quegli anni. Non pochi ravvisavano nel progetto faentino una sorta di panacea, o
meglio: "un poderoso strumento sociale di concordia e fratellanza sociale", cfr. «Il
Ravennate», 11.4,1866, citato dal Cassani.

(15) Un sogno che i fondatori accarezzavano fin dagli albori. Tanto che in una malacopia
dello statuto faentino Landi sottolinea: "il nome Faenza verrd sostituito da quello di
una ciced pid illustre quando Fidea aved mostrato la sua boned".

(16) Statuto della Associazione Industriale Italiana, Milano, Sociera cooperativo tipografica,
1867, p. 5.

(17) "L'Associazione [nel 1868} perdeva (per l'accentramento dei poteri attribuiti al
Comitato Centrale con sede a Milano) quelle caratteristiche di stampo solidaristico
tra le diverse classi sociali che erano state ispirate dal modello faentino", C. Part,
Strutture associative e formazione professionale, in G, FIOCCA (a cura di), Borghesi ¢ impren-
ditori @ Milano dall’Unita alla prima guerva mondiale, Bari, Laterza, 1984, p. 130.

(18) A. CASSANI, ¢it,, p. 205. Allo studio de! Cassani rimandiamo per una disamina pity
approfondita dell'esperienza milanese. .

(19) "1l Self-help non pud essere consicerato un movimenco vero ¢ proprio o una filosofia
ben definita, quanto, piuttosto, un atteggiamento, una tendenza dai contorni sfu-
mati", Cfr. L. DE FRANCESCHI, Istruzione, libri, biblioteche nella letteratura del self-help,
in «Memoria e Ricerca, Rivista di storia contemporaneas, n. 7 (1996), p. 61.

(20) B, HOBSBAWM, I/ trionfo della borghesia, Bari, Laterza, 1979, p. 290.
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(21) Landi aveva leceo un manuale tecnico che aveva riscosso molto successo in quegl'an-
ni. Il testo, scricco dal professor Ggidio Pollacci, indicava la produzione del vino
bianco come una fonte inesauribile di guadagno. Questo episodio da I'esatra dimen-
sione dell'ingenuita del faentino e della sua fducia nelle proprie conoscenze.

(22) L. Vicerl, Ultima relazione al dicastero degli studi, Imola, Galeati, 1891, p. 208.

(23} P. CAPARG, Lu transizione tra difficolta ed adeguamento, in S. ZANINELIT (a cura di),
L'Ottocenta economiicn, Bologna, Monduzzi, 1993, p. 427,

(24) Si veda a questo proposito G, LUZZATTO, L'eonomia italiana dal 1861 al 1894,

Torino, Binaudi, 1972, p. 167 e A. PORTELLI, Biografia di una citid. Stovia e racconto:
Terni 1830 -1985, Torino, Einaudi, 1983, pp. 72-75.

(25) A. BERSELLL, Movimenti dell'evaluzione sociale fra Ottocento ¢ Novecento, in Polivica e sovie-
td a Faenza tra ‘800 ¢ '900, Imola, Galeati, 1977, p. 39.

(26) . GOLVIERL, La famigfia ¢ la scwola, in Domenico Baccarini (1882-1907 ). Catalogo della
mostra documentarvia e antologica, Paenza, Comune di Faenza, 1983, p. 28.

(27) Nel Cimitero dell’Osservanza di Faenza, La sua collocazione & Arcata 182, Colom-
batio 1, Tombino 4, cft. Indice generale mobile dei maschi defunti sepolti all Osservanza,

(28) 1. pe Guriry, M.P. MANO, M. QUESADA (a cura di), Le asti minori d'auntore in Italia
dal 1900 al 1930, Lacerza, Bari, 1985, pp. 66-67.

{29) In 1. nE GUTTRY, M.P. MAINO, M. QUESADA (a cura di), ¢i#., si segnala semplicemence
"un anonimo benefactore", p. GG

(30) La causa di morte & segnalata nell'Tndice generale mobile ..., cit.



Il Novecento e la tradizione
Il XX secolo incontra Bach”

Fixovedinn
RICERCAR et QUAERENDQ INVENIETIS

«Con il flanto in mano il re si vivolse

@i suoi mustcisti e disse, con una certa emozione:
‘Signori, il vecchio Bach & arrivato! »

Johann Nikolaus Forke!

Ricorrendo nell’anno 2000 le celebrazioni per il duecentocinquantesimo anniversa-
rio della morte di Johann Sebastian Bach e nello stesso tempo conclndendosi il ven-
tesimo secolo, abbiamo pensato di dedicare una sintetica, ma nei limici del possibi-
le anche panoramica, riflessione ai modi e agli atteggiamenti con i quali i principa-
li compositoti del Novecento storico hanno sovente rivisitato il Maescro di
Eisenach '.

Prendendo spunto dalle celebrazioni bachiane faentine? e in particolare dal primo
concerto tenutosi domenica 19 novembre nella Chiesa di S. Umile (ri)partiamo
dall'Offerta Musicale (Musikalisches Opfer) BWYV 1079, la quale rappresenta il pit
interessante ed anche provocatorio esempio di legame di Bach con il fempe. Se spes-
so si parla di questo lavoro della piena maturitd bachiana (fu scritco infacti nel 1747
tee anni prima della scomparsa) come di un “ritorno al passato” (sia per ragioni di
natura squisitamente musicale traccandosi di una summa dell’ars canonica sul model-
lo dei maestri franco-flamminghi e dell’'unico luogo in cui Bach fa uso del termine
arcaico “ricercar” per le due fughe —a tre e a sei voci — sia per il riferimento alla reto-
rica di Quintiliano “scoperto” da Ursula Kirkendale? partendo proprio dall’osserva-
zione che “durante l'etd dell’'umanesimo un gran numero di fonti lecterarie parago-
nano, anzi idencificano una specifica sezione del discorso dell'oratore, Uexordium
[proemio], con un'altrectanco specifica parte di un'esecuzione musicale, il ricercare
preludiante” oy appare tuttavia ancora pit evidente come il messaggio bachiano si
apra al fueuro, Prendiamo in considerazione, a titolo di esempio, ancora una volta il
termine “ricercare” ossia “vai alla ricerca di ..." e il motto “Quaerends invenietis” che
possiamo tradurre come “cercate e troverete ...” inserito da Bach a proposito dei
canoni enigmatici a 2 e a 4 ¢ tratto sia dal pit celebre assunto del Vaungelo di Matteo
(VII, 7) sia datla stessa Institntio Oratorie di Quintiliano (“hortor ad quacrendum et
inveniri posse factor”, V, xii, 1) che invitano ad esplorare le moleeplici possibilica di
letcura dell’opera in questione. Appare chiaro come Bach celebri qui il proprio sacri-
Jicinm lasciando alerest U'Opfer quale “work-in-progress™ ancora una volea sia sotto il
profilo tecnico-musicale ponendo gli esecutori alla ricerca della(e) soluzione(i) dei
canoni e delle scelte scrumentali, sia quale “testimone” di un pensiero che, avvolto
di retorica clussica e di filosofia e teologia medievale — nonché della conoscenza di
pratiche esoteriche quali la mnemotecnica — si immola per fucure possibilitd com-
positive, ma anche come suggerimento per altre discipline su cui ritorneremo quali
Parte grafica di M.C. Bscher e la matemacica di Kure Gédel,

L pili in generale tutta Uopera bachiana OFFRE al futuro moleeplici doni: l'arte
razionale del contrappunco, la ricchezza armonica del sistema tonale destinata ad
espandersi fino alla dodecafonia (vedremo l'ultima fuga del primo libro del
Clavicembalo ben Temperato), I'ornamentazione “capricciosa” del barocco che prean-
nuncia addiriccura le seructure “atemaciche” di Hiba e Webern (come si manifesta
in alcune “fantasie”, tra cui la celebre Fantasia cromatica BWYV 903), austeri sogget-
ti di fughe ridotti a poche note ¢ culminanti nel “nome” B.A.C.H. (per i quali da
una parte coglinmo l'eco dell’affermazione espressionista di Schoenberg - “poche
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note bastano ad esprimere” — ¢ dall’alera il gioco “minimale” tanto diffuso nella
seconcla mecd del Novecento).

Abbiamo gia accennato a come il dono di Bach che I'umanita scopre nel suo dive-
nire ad iniziare dalla Bach-Renaissance nel corso dell'Ottocento alla grande apertura
del ventesimo secolo non sia limitato alla sola componente musicale, ma coinvolga

' piit in generale varie esperienze culturali viste le ampie fondamenta da cui partire:

Bach era infatti uno spirito matematico, uno sperimentatore (si pensino a tal pro-
posito i due volumi del Clavicembalo ben Temperato che percorrono nel segno del con-
trappunto tucte le tonalitd), un teologo (come tescimoniano 1 cicli delle Cantate
sacre, le Passioni ¢ la grande Messa in 5i minore BWV 232 opera di uno spirito ecu-
menico anlfe-litteram), Un Sperto in muoemotecnica (e come si spiegherebbero altri-
menti le abili doti di improvvisacore nelle dense struccure concrappuntistiche?), un
umanista (la sola analisi di Quintiliano presentata nell’Offerta ne & una salda prova,
ma alcrettanto si pud dire a proposito della rigorosa coerenza logica di tutte le strue-
cure bachiane, destinate a culminare nel principio di antoreferenzialita dell'Arte della
ana BWV 1080), insomma un vero “ruscello”® (“oceano” avrebbe poi detto
Beethoven) sempre ricco di nuova linfa vitale,

Corpus primum
I RIFERIMENTI EXTRAMUSICALI

«Nell'Offerca musicale 57 possono trovare cose interessanti a vari livelli,

Vi sono giochi di prestigio con note e lettere; variazioni ingegnose

sied Tema Regio; tipi oviginali di canoni; fughe straordinarianente

complesse; vi & bellezza ed estrema profondita emotiva.

Ne scaturisce un’einltanza che emana dalla molteplicita di livelli dell'opera. »

Douglas R. Hofstadrer

Prima di procedere al nostro excursus dedicato alle mecamorfosi bachiane nella musi-
ca del Novecento cogliamo alcuni riferimenti che la molteplicita di livelli dell’ope-
ra di Bach, nonché la sua profonda emozione interiore spesso celata, ma mai troppo,
dieero geometriche strutcure coscruttive, ha suggerito a intellectuali e areisei del
ventesimo secolo.

La lecteratura del Novecento ¢ spesso affascinata e coinvolta da questa eccelsa per-
sonalitd: ecco tre famosi esempi:

L. La celebre Ciaccina (dalla Partita in re minove per violino solo BWYV 1004) oltre a
diventare ~ in La Coscienza di Zeno — 'oggetto della disputa amorosa tra Zeno
Cosini e Guido Speier, offre anche spunto per una curiosa e preziosa annotazio-
ne interpretativa da parte di Italo Svevo, I infatti interessante nocare comne, nel
1923 Svevo affronti la tematica di una interpretazione atla luce della “moder-
nied” della suddetta Ciaccona ®,

- Sicuramente I/ ginoco delle perle di verro di Hermann Hesse si presterebbe ad un
interessante significativo — ma troppo lungo per questa sede ~ parallelo con il
“gioco” combinatorio del contrappunto dell'Offertr Musicale. Basti comunque
qui citare una delle poesie del protagonista Joseph Kneche intitolata “Per una
toccata di Bach”’.

3. Infine, al di la dell'intreccio narrativo, Il solo titolo Canone inverso del romanzo

di Paolo Maurensig & un chiaro riferimento all'ars canonica bachiana,

o

Anche le arti figurative del ventesimo secolo non esitano ad ispirarsi a Bach, come
avviene nell'opera di Pabld Picasso e August Macke, se non addirittura inticolare al
Maestro di Eisenach alcune opere come fanno Paul Klee con In stile Bach, 1919,
acquetello ¢ olio su tavola (Den Haag, Haage Geneentemuseum) e Georges Braque
con Hommiage @ Bach, 1912, olio su tela (New York, collezione Sidney Janis) e Aria
de Bach, 1913, collage (Washington, National Gallery).

Particolare & infine il legame, gid accennato, colto da Douglas R. Hofstadter in



Gidet, Escher, Bach: un'Eterna Ghivlanda Brillante IUna fuga metaforica su menti ¢ mac-
chine nello spivito di Lewis Carvoll tra VOfferta Musicale di Bach, T'opera grafica di
Escher (i cui disegni senza inizio e senza fine rimandano al Canon per tonos dell’Opfr®)
e [a matematica di Gadel (parallelo era il principio di autoreferenzialith ¢ conse-
guente incompletezza dell'Arze della Fuga in Bach? e Pautoreferenzialita applicata
alla matematica con la conseguente dimostrazione della incomplecezza del sistema
dei Principia Matematica di Russell ¢ Whitehead in Gédel). 11 testo di Hofseadrer
tende inoltre a divenire esso stesso un grande anello autoreferenziale che simboleg-
gia insieme la musica di Bach, i disegni di Escher e il Teorema di Gidel, attraverso
un alternarsi di capiroli di chiaro stampo matematico e informatico con dialoghi (il
richiamo a Platone & scontatn) esplicativi coseruiti sulle forme musicali bachiane,
fino a giungere ad una riflessione sulla possibilich dell’lnelligenza Artificiale con
Bach quale ipotetico precursore.

Corpus secundum
GLI OMAGGI MUSICALI

«Si vende ginstizia a Bach non favendo posto agli aspetti stilistici,
et solo affrontandelo dalls stadio pife progredite della compusizione,
che collima con lo stadio dell'opera dispiegantesi di Bach, Le pache
strumentazioni di opere sue vealizzate da Schoenbery ¢ de Anton

von Webern, specie quella della Tripla Fuga in mi bemolle maggiore
e del Ricercare a 6 voct, dove vgni lineamento della composizione

51 tradnce el suo viscontro timbrico, dove la sperficie dell'intreccio
contrappuntistico viene visolta nei pife minuti nessi strutturali

a love volta rinnificati grazie alla generale disposizione costruttiva
dell'orchestra, queste strumentazioni sono modelll di una possibile
posizione della voscienza verso Uopera di Bach, posizione che corvisponde
allo stadiv della sua vevita, Fovse il Bach che ci & tramanduto

non st pud i interpretare davvero. Ma allova la sna eredita spetta
alla compuosizione, che sa essergli fedele mancandgli di fede, che sa
individnare il suo contenuto vippodncendplo dal proprio interno, »
Theodor W. Adorno

GL1 OPPOSTL: BUSONI & SATIE

Iniziamo con un confronto di “lecture” bachiane agli ancipodi tra loro: quella tardo-
romantica proposta da Ferruccio Busoni (1866-1924) e, al contrario, la radicale scar-
nificazione del testo ridotta a minima intelaiatura melodico-ritmico-armonica ope-
rata, secondo quelli che diverranno gli ideali di Les Six, da Erik Satie (1866-1925).
Busoni, sia attraverso le trascrizioni pianistiche delle opere organistiche di Bach, sia
attraverso le edizioni “da seudio” del Clavicembalo ben Temperato (seguito in questo da
altri didacti di inizio secolo dei quali ricordiamo, uno fra rutti, Alfredo Casella) si
appropria di Bach ingigantendolo secondo 1'ideale romantico dell’esaltazione del
Soggetto (triade hegeliana: Tesi [Bach] — Antitesi [la manipolazione del testo] —
Sintesi {apoteosi della coscienzal), Va chiaramente decto che con tale amplificazio-
ne delle opere di Bach si opera una sorta di “estraniamento del linguaggio bachia-
no” (Alberto Basso) e non un suo completamento ma soltanto una sorta di “presa in
prestito” storicamente determinata (e, di conseguenza, limitata) per cui, nonostan-
te 'enfasi sonora e tecnica, viene realizzata la definizione di una sola delle innume-
revoli incarnazioni sonore che il Maestro di Eisenach aveva lasciato aperto.

Cosi afferma, sostenendo e giustificando la sua visione romantica, nel 1894,
Ferruccio Busoni nell’ Introduzione al Clavicembalo ben temperato (vol.1): «All'edificio
della musica Johann Sebastian Bach recd massi giganteschi, saldandoli in un fonda-
mento incrollabile, e 12 dove pose le basi del nostro edierno indirizzo compositivo &
anche il punto di partenza del moderno pianismo. Sorpassando la sua epoca di gene-
razioni, Bach sentiva e pensava in dimensioni a cui i mezzi espressivi dell'epoca non
erano adeguati. Questo basta a spiegare come I'ampliamento, la ‘mocdetnizzazione’
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di alcuni suoi lavori {ad opera di Lisze, Tausig e aleri) non cozzi contro lo ‘stile
bachiano' anzi sembri completarlo, come certe arditezze, per esempio quella intra-
presa da Raff con la Ciaccona [composto originariamente per VI.()‘lil:l(.) solo, questo
pezzo fu crascritto da Raff per grande orchestral, siano state possibili senza cadere
nella caricacuran, - .

Va tuttavia segnalato che Busoni non si chiuse per cucea la vita in un romanticismo
oramai esaurito e privo di slanci vicali, ma anzi negli anni Dieci sostenne con inte-
resse la causa della musica moderna (in particolare Schoenberg e la tecnica della dis-
sonanza emancipata) contribuendo a diffonderla a Berlino e che gia nel 1906, con il
saggio Entwusf einer nenen Aesthetik der Tonkunst, aveva fondato una nuova estetica
della musica ateraverso la possibile applicazione di ben 113 scale; tutravia, se egli
da una parte guardava anche allo scudio di nuovi scrumenti, dall’alera non riusciva
a concepire un pianismo slegato dalle sonoritd romantiche tanto da ingigantire —
celebre & ['intenso epistolario tra i due — lo stesso Schoenberg con la Interpretazione
da Concerto del Klavierstiick, op. 11 n. 2, motivata dal fatto di non riuscire ad accetta-
re la nuova, essenziale, scrittura tastieristica del maestro viennese.

Ribadendo comunque che il messaggio di Bach andava ben oltre la limitante estrin-
secazione sonora proposta nelle trascrizioni («Rimane Pelemento immortale, cioe
I'indistructibile, di un concetto matematico-musicale capace di generare un nume-
to virtualmente illimitaco di incarnazioni sonore», osserva Harry Halbreich'%), nel
suo processo di amplificazione Busoni forse intuiva anche come certi tratti nascosci
non fossero propri solo di un processo storico culminante con il pianismo trascen-
dentale di Liszt, ma si potessero celare gia originariamente nel messaggio bachiano
(come ancora una volta i motci dell'Offerta Musicale ci suggeriscono). E cosi se da un
lato la trascrizione da concerto per pianoforte di Ferruccio Busoni della celebre
Ciaccona dalla Partita per violine solo in re minore BWV 1004 viene fatea oggetro di
parole tuonanti da parte di Piero Ratralino «La trascrizione di Busoni della Ciaccona
faceva diventare paraorganistico perfino un pezzo per violino solo; I'imponenza della
massa ed il gioco delle masse e dei volumi divencava essenziale per definire lo stile
bachiano al pianoforte secondo un concetto del barocco come altoromantico, che alla
fine del secolo poteva essere considerato addirictura stereotipo» ', dall’alera dobbia-
mo segnalare come si celino nella Ciaccona le sotrincese linee di alcuni corali sui temi
della morte e della resurrezione per cui sotto la immediatamente visibile forma di
danza si insinui un Tombean per la prima moglic Maria Barbara '? incimamente cela-
to nella versione violinistica ma volutamente destinato ad essere riscoperto ad una
profoncla analisi del testo.

Infine va segnalato come negli ultimi anni Busoni tenda ad abbandonate il virtuo-
sismo in favore di una dimensione neoclassica intesa quale wrs reservata nel corso
della quale incontra nuovamente Bach esaminandolo sotto il profilo contrappunti-
stico come avviene ad esempio nella Sonatina in signo Johanni Sebastiani Magni
(1919).

All'ideale tardo-romantico si contrappone in Francia il Gruppo dei Sei (Les Six, 1918-
1920) che trova le proprie guide spiricuali in Erik Satie e in Jean Cocteau il quale
nel breve saggio Le Cog e I'Avlequin inviterd i musicisti all’abbandono di ogni forma
di manierismo in nome di un linguaggio nuovo e semplice, ciod genuino” avver-
tendlo che: «Non bisogna prendere ‘semplicitd’ per sinonimo di ‘povertd’ o ‘regres-
so'. La semplicita progredisce allo stesso modo della raffinatezza, e la semplicica dei
nostri musicisti moderni non & pitt quella dei clavicembalisti» 2.

Ecco allora che quando Satie gia nel 1906 si era ispirato a Bach attraverso i corali ne
aveva volutamente tratceggiato soltanto lo scheletro, la pura essenzialit, anche con
uno sguardo di distaccata ironia, affermando: «I miei corali eguagliano quelli di
Bach, con la sola differenza che sono pit rari e meno presuntuosi» ',

Se tali due contrastanti esempi sembrerebbero nei loro opposti chiudere tutte le pos-
sibilita sulla musica di Bach ecco invece come una terza fondamentale e costruttiva
via sard offerta dai Maestri della Wiener Schule (Arnold Schoenberg e i suoi discepo-
li Alban Berg e Anton von Webern).



1 MAESTRI DELLA SCUOLA DI VIENNA

E innegabile che Lopera di Arnold Schoenberg (1874-1951), dietro la rigrorosita
matematica della dodecafonia (da lui definita come "Il metodo di comporre con i
dodici suoni”), nasconda uno spessore umano e spirituale assai profondo e tormen-
tato destinato a culminare nel Moses und Aron e negli incompiuti Salmi Moderni. Per
cui & inevitabile che Schoenberg si interessi a Bach sia sotto il profilo della serittura
contrappuntistica, sia sotto quello della funtasia che meglio consente I'espressione del-
Pinterioritd e che cosi si esprima a tale proposito:
«A dir vero, Bach fu il primo e l'unico a trovare e sviluppare un campo di scrictura
contrappuntistica. Egli traspored perfettamente — possibilitd non ancora scoperta —
il segreto dell'antica arte concrappuntiscica dei periodi precedenti, dai modi grego-
riani al maggiore e minore, da secte a dodici note»'’. E ancora:
«Da Bach ho imparato:

1) il pensiero contrappuntistico, ciog 'arte di ideare figurazioni capaci di fare ac-

COMPAgNAMento a se stesse,
2) l'arce di generare tutto da un solo elemento e di inserire le figurazioni una nel-
Ialera»'®,

Relacivamente allo stylus phantasticus egli osserva come nei brani intitolati Fantasia
Bach scelga una struttura armonica tale da "non essere riferita facilmente ad una
tonalitd”. La fantasia, prosegue, “favorisce un'assenza di freni e una liberta nel modo
di esprimersi, che oggi & lecita forse soltanco in sogno; in un sogno di realizzazione
futuea” 7.
Ecco i cinque principali momenti di contatto tra Schoenberg e Bach:
1) Tensione cromatica e ampliamento della gamma delle altezze ai dodici suoni.
Esempio principe di dodecafonia ante-litteram & quello rappresentato dalla Fuga in si
minore (n. 24) del primo libro del Clavicembalo ben Temperato, nel cui soggetio si deli-
nea anche il nome B.A.C.HH. [Esempio 1], cosi definita da Schoenberg:
«Nella fuga n. XXIV le note alterate cromaticamente non sono né sostituzioni di
altre note, né parti di scale. Isse presentano chiaramente un’indipendenza che ricor-
da le note irrelate tra loro della scala cromatica in una serie di una composizione con
dodici note. L'unica differenza sostanziale tra la loro natura e il cromatismo moder-
no & che esse non profittano ancora del significato molteplice che hanno come di un
mezzo per mutare direzione mediante modulazione» ',
Ne suggeriamo l'ascolto nell'interpretazione di Glenn Gould sia perché, come
osserva Piero Rattalino «(egli) partiva dagli antecedenti di Bach, da Sweelinck e da
Gibbons. In Bach non vedeva dunque la matrice del romanticismo tedesco, ma il
culmine di un vecchio ordine, vecchio ed eterno; il contrappunto come arte combi-
natoria, riflesso di un ordinamento matematico acemporale»'?, sia anche in quanto
Gould sa cogliere il legame che intercorre tra 'opera di Bach e quella di Schoenberg.
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2) "Lo spazio a due o pilt dimensioni nel quale sono presentate le idee musicali”
della dodecafonia, descritto da Schoenberg con 'immagine del Cielo di
Swedenborg *” e al quale Bach aveva ampiamente contribuito con i numerosi “arti-
fici intelletcvali” dell'ars canoniva coscituisce 1'allegoria di quella Legge invisibile che
— ancora una volta mutuata dal gioco combinatorio dell’antichita classico-cristiana
rappresentato dal Quadraro magico pompeiano, un “enigma” significativamente citato
da Webern al termine del suo ciclo di conferenze 1/ Cammino verso la Nuova Musica
(SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS) estrinsecatesi in un palindromo al quadrato che
ben rappresenta le quattro possibilitd della serie (originaria, inversione, retrogrado
e inversione del retrogrado), momento di massimo livello razionale dietro al quale
si nasconde una lezione di t‘eologia21 — sia in Bach sia in Schoenberg giunge a pro-
ferire la parola ultima “nel silenzio” dell'incompleta Arte della Fuga, oltretutto opera
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Esempio 1.

Johann Sebastian Bach, Fuga in si
mingre BWV 8G9, n, XXIV dal Pri-
mao Libro del Clavicenibalo ben Tens-

perato (incipit).
* = nome B.A.C.H. crasposto.
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Frontespizio della prima edizione
in lingua tedesca del saggio di
Alois Haba Della psicologia della
Sforma mnsicale, Universal, Vieana,
1925.

Esempio 2.

Johann Sebastian Bach, Corale Es
ist genng dalla Cantata BWV 60
O Ewigkeit du Deannerwort (O Titer-
nitd, Parola di Tuono) (incipit).

20

non scritta per strumenti ma teoretica e quindi gia di per sé silenziosa e del Moses
und Avon, in cui solo per Aronne & previsto il canto spiegato, cioe teatrale, mentre
Mos? si esprime atcraverso lo Sprechgesang, che non pud trovare conclusione nella
musica pratica ma solo nel Trascendente, in Dio che & il tacere per eccellenza.

3) Oltee alla rigorosith del contrappunto (tonale e dodecafonico) destinata comun-
que a dissolversi (evolvendosi) in Dio, Bach e Schoenberg praticano anche la via del-
I'immediatezza addiritcura atematica nelle loro fantasie.

Non dimentichiamo anzituteo che baracce deriva dal termine barrueco, la pietra pre-
ziosa proprio per il fascino dei suoi riflessi dovuto alla irregolarita della forma e
comprendiamo cost 'alto valore del profilo fantastico, Qui spesso la seructura musi-
cale tende a divenire atematica come accade nella Fantasia cromatica e fuga in ve mino-
re BWV 903 oppure nella Fantasia in sol minore BWV 542 e questo principio viene
ripteso da Schoenberg quando nel periodo americano, allentando la rigorosica della
dodecafonia, elabora la sua Fantaiia per violino con accompagnanmento di pianoforte op.47
in cui, come nelle fantasie bachiane, la mancanza di una scrutcura tematica, se non
solo sorterranea, & sostituita da un vircuosismo di alcissimo livello. La musica ate-
matica viene altresi recuperata dai sostenitori di una nuova visione delle forme
musicali degli anni Venti (proposte ad esempio dal cecoslovacco Alois Haba in Von
der Psicologie der musikalischen Gestaltung [Della psicologia della forma musicale], 1925).
4) Lomaggio di Schoenberg a Bach raggiunge il suo culmine nelle Viriazioni per
orchestra op. 31 (1926-28) definite da Matyas Seiber “l'autentica ‘Arce della fuga’ del-
I'era dodecafonica” in cui la paternita spiricuale di Bach & celebrata, come era avve-
nuto nell’Arte della Fuga, autoreferenzialmente con la citazione musicale
B.A.C.H (che in tedesco indica le note si bemolle/la/do/si bequadro) cosi definita da
Schoenberg: «Il simbolo del nome di Bach che si suole spesso invocare come patro-
no per un compito ardico ...» 22,

5) Ultimo punto di contatto tra Schoenberg e Bach a cui vogliamo qui accennare
riguarda la tematica della “trascrizione”, Schoenberg infatti, osservando come Bach
avesse sentito il bisogno di rivedere e trascrivere altri autori (in particolare Vivaldi),
ma anche se stesso, sostiene che “il diritto alla trascrizione [di Bach] diviene qui un
dovere” (e la missione dell'artista & per lui continuamente mossa da un dovere etico,
morale), poiché occorre garantire la massima chiarezza possibile sia all’andamento
delle linee orizzontali, sia a quelle verticali come avviene nelle trascrizioni del
Preludio e Tripla Fuga in mi bemolle maggiore BWV 552 e dei corali Schmiicke dich, o
liehe Seele BWYV 654 ¢ Komm, Gott Schispfer, heiliger Geist BWV 631,

Di questa complessitd e arditezza che unisce Bach alla dodecafonia e ai maeseri della
Wiener Schule proponiamo un breve ulteriore esempio tratto dal Concerto per violino ¢
orchestra di Alban Berg (1885-1935) nel quale entrano in contatro tra loro ancora
una volta rigore dodecafonico ed ansia di elevazione spitituale,

Quali punti di contatto tra i due compositori possiamo qui rilevare:

L. serie dodecafonica utilizzata quale “tema” princi pale del Concerto ingegnosa-
mente costruita su accordi maggiori e minori basati sulle note delle corde vuote
del violino e che si ricollega al corale Es ist genng® dalla Cantata BWV 60 “O
Bwigkeit du Donnerwort” (0 Erernita, Parola di Tnons) — sul tema della morte
¢ della speranza in Dio ~ di Bach riprendenclone Vincipit (quattro note proce-
denti per toni interi) nei quatcro suoni conclusivi {Esempi 2 e 3];
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2. la marte accertara religiosamente quale luogo geometrico delle due sopraccitate
composizioni. Inoltre si pud isticuire un parallelo di Tombean tra la Ciaccona per
violino (a Maria Barbara) e il Concerto berghiano, dedicato “all’angelo” Manon
Gropius, la figlia nata dal secondo matrimonio di Alma Mahler-Werfel con l'ar-
chitetcto Waleer Gropius, corporalmente scomparsa a soli diciotto anni per
poliomielite, ma forse anche una sorta di requiem autoreferenziale delperlo stes-
so Berg gia gravemente ammalato e che non riuscira ad ascoltarne la prima ese-
cuzione.

3. contaminazione (0 meglio indifferenziazione) tra sacro e profano tipica dell'vo-
mo barocco era il corale “sacro” di Bach (inserico nella parte finale del lavoro
berghiano) e la structura “profana” del concerto,

Il Manuale di Armonia (Harmoniclehre, 1911) di Arnold Schoenberg si era concluso
con la previsione di actuazione di un disegno musicale strutturalmente logico di una
melodia di timbri (Klangfarbenmelodie); come infatti si producono melodie procedenti
per altezze “deve essere anche possibile ricavare dai timbri dell’alera dimensione —
da cid che chiamiamo solo ‘timbri’ — successioni che col loro rapporto generino una
logica equivalente a quella che ci soddisfa nella melodia costituita dalle altezze.
Tutto ¢id pud sembrare una fancasia avveniristica {in realtd Schoenberg aveva gid
elaborato nel 1909 un esempio di ‘melodia di timbei’ nei Pezzi per orchestra op, 16, in
particolare nel n. 3 ‘Colori'l, e forse lo & ma credo fermamente che si realizzerd, che
essa & in grado di accrescere enormemente i godimenti dei sensi, della mente e dello
spirito offerti dall’arte, che essa ci avvicinerd all'oggetto dei nostri sogni, che
amplieri infine i nostri rapporti con cid che oggi ci appare inanimato. (...) Melodie
di timbri! (...) E chi ardird mai di pretendere qui una teoria!”**,

E con queste parole il Manuale di Armonia appunto si concludeva lasciando aperta
la questione e richiamando alla nostra memoria U'evangelico Quaerendo invenietis cita-
to da Bach nell’Qfferta Musicale, altra opera, come gia detto, volutamente “aperta”.
E presumibilmente questa associazione avti fatto 'amico e discepolo di Schoenberg
Anton von Webern (1883-1945) quando, nel 1934/35, trascriverd per orchestra la
Fuga (Ricervata) a sei voci dall'Opfer di Bach trasfigurando cosi il Ricercar a 6 pensa-
to, prioritariamente anche se non espressamente (e obbligatoriamente), per cemba-
lo solo, sia per replicare a Federico II e alla corte sulla possibilith di condurre sei voci
anche su di un solo scrumento a tastiera (nel Clavicembalo ben Temperato Bach non si
era infacci mai spinco oltre le cinque voci nelle Fughe IV e XXII del primo libro),
sia per creare efficacemente 'effetto dell'insinuarsi indistinto delle voci (va ricorda-
to che il ricercare a sei corrisponde nel parallelo retorico con Quinciliano alla
Insinnatio), per la grande tavolozza di colori dell'intero organico orchestrale, ma crat-
tato in una maniera nuova, quasi puntillistica (ogni suono tende infatti, pur rima-
nendo invariata la partitura bachiana, ad essere isolato — anche nella stessa voce —
dagli altri attraverso il frequente e continuo passaggio, anche in ogni singola nota,
da uno strumento all'altro), differenziando in modo ancor pil raffinato i rapporti tra
i suoni non solo nell’incrocio verticale delle sei diverse linee melodiche, ma nell’e-
volversi orizzontale di ogni singola voce®.

A nostro parere — anche se Buscaroli e Kirkendale non paiono condividere la leceu-
ra weberniana, ma sinceramente non ne comprendiamo i motivo, intendendola per
lo pitt come una sorta di deformazione del testo originatio — Bach avrebbe applau-
dito a questa “versione” sia perché consona allo spirito di “ricerca” proprio
dell'Offerta, sia perché efficace esaltazione del principio dell'insinuarsi (o meglio del
“mimetizzarsi”) delle singole note le une sulle (e dopo) le altre con il massimo

Esempio 3.

Alban Berg, serie dodecafonica per

il Concerto per vinlino ¢ vrchestva,
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numeto di combinazioni di timbro rese possibili dal grande organico orchestrale.
Negli esempi che abbiamo tracciato del rapporto tra Bach e i maestri dellg\Sma/aﬂ. di
Vienna abbiamo voluto sottolineare non tanto il legame squisitamente piu tecnico
tra Varte del contrappunto e le regole del “metodo di comporke con i dodici suoni”,
bensi quello pitt profondo, umano, spirituale, sintetizzato da Schoenberg quando
afferma: «Da Bach ho imparato l'arce di generare tutto da un solo elemento» inten-
dendo cosi privilegiare da un lato I'attenzione per l'aspetco pil sbalorditivo e “fan-
rastico” del mondo barocco, ma dall’altro ancor pili la ricerca dell’essenza delle cose
alla radice™ che, trasferita dal campo precramente musicale a quello piti espressa-
mente intelleccuale di recherche delle radici e dei fini dell'vomo non pud che partire
dall’Unita di Infinito e Finito, incarnarsi in varie forme per aspirare nuovamente
all’Unita: ¢ cosi, analogamente per Bach e per Schoenberg l'inevitabile impossibili-
td di una compiutezza mareriale — cio? espressa musicalmente in uno spazio e in un
tempo limitato e limitante — del grande sistema contrappuntistico tonale per il
primo e dodecafonico per il secondo — rispettivamente nell’Arte della Fuga e nel Mosé
e Aromne,

LigrTI _

Sempre in linea con questa dimensione di ricerca spirituale accenniamo ora breve-
mente a due composizioni dell'ungherese Georgy Ligeti (n. 1923):

Invenzione: ® un'opera pianistica giovanile, scritta nel 1948, esercizio tecnico su Bach
costruito — come gid anticipaco dal ticolo — sullo stile delle Invenzioni a due e a tre
voci;

Continnnn: opera per clavicembalo, commissionata a Ligeti da Antoinecte M. Vischer
che la esegul id-prima assoluca nel 1968, si evolve dal silenzio, procedendo nel mas-
simo consentito di continuitd, partendo da un singolo suono ribatcuto che si espan-
de gradualmente verso un allargamento progressivo dello spazio cromatico con figu-
re barocche quali canoni serettissimi per poi richiudersi, ancora una volea il pit gra-
dualmente possibile, sul suono pilt acuto della tastiera anch’esso ribattuto, fino al
silenzio creando, nel corso di tucea la composizione che deve durare meno di quat-
tro minuti, un continnum sonoro inarticolato da eseguirsi appunto, secondo le istru-
zioni dello stesso autore in un tempo “Prestissimo = estremamente veloce, in modo
che i singoli suoni siano difficilmente percepibili, fusi in un continuum”.

Ecco alcuni elementi della lectiv i Bach applicata a Continuum:

L. il recuipero dello strumento a tastiera principe del barocco che consente di estende-
re, ateraverso la maggiore velocith e al minor tempo di risonanza dei suoni
rispetto al pianoforte o all’organo, il concetto di continue, dal significato origi-
nale di rigorosa scansione degli istanti temporali ad una velocich tale da orte-
nerne Ja loro indifferenziazione;

2. la conseguente atematicita delle velocissime volute — anche se a cracti si creano
dei suoni perno — anch’essa ampliamento dei virtuosistici “passi” delle fantasie
bachiane di cui abbiamo gia detto a proposito del parallelo con Schoenberg;

3. Y simbologia veligiosa qui data dal fatro che i suoni non hanno pitr riferimenti di
pulsazioni temporali per cui rappresentano una fugace incarnazione, nei quattro
minuti 0 meno del brano, dell’eterea ed eterna armonia delle sfere.

E, sul rapporto finito-infinito ancora potremmo chiederci:

Cos'e il continuwm?

Una forma di autoreferenzialitd in cui il suono (Logos) costruisce il suono stesso e
non perde la propria natura estrinsecandosi in una forma musicale dove si amplia
fino all’intera gamma cromatica nelle varie altezze (ciog diviene materia sonora fini-
ta) per poi estinguersi e tornare in se Stesso; esso & tuttavia un vortice senza le solu-
zioni di continuitd della materia sonora tradizionale, poiche Ligeti esplora il suono
per costruire dimensioni, possibilit, che nascono (e cercano di timanervi) dal suono
stesso. Non pilr i suoni ordinati in sequenze melodiche, armoniche e ritmiche, ma
natli per COStFuil‘E se stessi, ampliarsi per poi sparire, in un continuo rapporto tra
ﬁl.ut(l) ¢ infinito che racchiude una ricca tensione spirituale. 1 suoni non escono da se
stessi, ¢ l'estremizzazione della Klangfarbenmelodie weberniana, neppure pill una



MELODIA di timbri, ma solo SUONO che si modifica continuamente autorigene-
randosi. Ecco, “perfezionata” cioé non pit legata a coscrizioni melodico-riemico-
armoniche, ricomparire la grande intuizione dell'Arte della Fuga dove evolvendo
continuamente un tema semplice in tutte le possibili combinazioni contrappunti-
stiche nello stesso ambito tonale e arrivando a scegliere come tema secondario se
stesso B.A.C.H. sfidava cosi le leggi di natura, come avesse per esempio voluto scen-
dere sotro lo zero assoluto, al punto che Hofstadter si interroga: «Potrebbe questo
evento (la sua morte) essere stato causato dal farto che Bach aveva raggiunco 'auco-
referenza?», Ma Bach, anche ammectendo un sacrificium personale, apriva generosa-
mente una strada per il futuro con possibili risposte quali quella di Ligeti come anto-
referenza del suono.

LA «MUSICA AL QUADRATO»

Passiamo ora all’esame della cosiddetta “musica al quadrato”, ciod delle composizio-
ni di stampo neoclassico (0 neobarocco) costruite appunto su struteure prececenti.
Per questo aspetto prendiamo in considerazione quale punto di partenza la musica
da camera, di corte, che Bach compose prevalentemente nel periodo di Koethen (tra
i1 1717 e il 1723), potendo avvalersi di cccellenti strumentistei,

A Koethen Bach scrive infatei i suoi Soli per violino, violoncello e flauto e comple-
ta, riprendendo il lavoro svolto a Weimar, la trascrizione dei concerti italiani:
Koethen infacti & per Bach un'isola felice nella quale pud dedicarsi, purtroppo per
pochi anni essendo legata come tucee le corti alle sorci dei principi, con sereniti a
comporre ¢ giungere cosi ai massimi capolavori della produzione cameristica con i
Concerti Brandenburghesi BWYV 1046-1051 che diverranno il principale oggetto di
attenzione da parte dei compositori neoclassici i quali troveranno un terreno assai
fertile nel gioco strumentale dei colori consentito da compagini di dieci / dodici
parti reali formate da legni, ottoni e archi.

Se, a parere nostro, soprateucto per quanto vedremo a proposito di Scravinsky, un po’
troppo genericamente Armando Genciluccl sostiene che i «compositori neoclassici
in senso lato, da Stravinsky a Flindemith, da Casella a Malipiero, ai Se di Francia,
guardano al passato pilt lontano (...) per evitare di trarre conseguenze radicali (o
semplicemente conseguenze) dall'ultimo stadio evolutivo della grande musica euro-
pea, ormai corroso ¢ reso scortante dalla ‘peste’ cromatica che tutco sembra brucia-
re»?’ comuncjue spesso vero che, almeno per molti autori [sicuazione che succes-
sivamente si riproporsd anche per certe esecuzioni del passato oleretutto presentace
all'insegna della filologiall ne deriva un barocco reso parziale (e di conseguenza assai
impoverito nella sostanza) caracterizzato da «asciuttezza ritmica, andamento moto-
rio inesorabile [anche se con l'inserimento di battute irregolari, difetcive che perd
inserite specie da Stravinsky magistralmente, non ‘zoppicano’, ma ottengono sem-
pre 'effecto di un fluido proseguimentol, concrappunto ferroviario, disossamento
del tessuto nella linearith dello scheletro armonico, ignorando invece per lo piti il
respiro, la murevolezza, la Aessibilith ‘recitance’ del barocco stesso» >

Tutto questo non significa che il recupero di Bach svolto in particolare da grandi
personalicd quali qui vogliamo presentare, ossia Igor Stravinsky (1882-1971) e Paul
Hindemith (1895-1963), non risulti originale e di grande intuizione, oltre a costi-
tuire un sensibile omaggio al Nostro. '

Quando venne chiesto a Stravinsky da parte di André Schaeffner a cosa stesse lavo-
tando in quel momento (1937) egli rispose scrivendo: “Un piccolo Concerto sullo
stile dei Concerti Brandebnrghesi”. E se gia nel 1923 il musicista russo si era reso pro-
tagonista di un altro bommage 2 Bach con il concrappuntistico Otferto per strumenti
a fiato (tale categoria strumentale non pud oltretutto non richiamare alla mente i
consorts rinascimencali) concentriamoci in questa sede sul Concerta in mi bemolle mag-
giore (1937/38) noto come Dumbarton Oaks (per un ampio organico da camera misto
costituito da flauto, clarinetto piccolo, fagorto, 2 corni, 3 violini, 2 viole, 2 violon-
celli e 2 contrabbassi) dalla proprieta di Robert Woods Bliss il quale aveva com-
missionato il lavoro a Stravinsky.

Sebbene non sia legato ad essi da citazioni “letterali” tipicamente bachiana 2 la con-
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figurazione dell'incipit del primo movimento che richiama alla mente 'analogo di
Primo, Seconda, Terzo e Quinto brandenburghese.

Esempio 4.
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In particolare pud essere effercvato un confronto, efficace sia all'ascolto sia da un
esame visive delle due partiture, tra il primo movimento del Dumbarton [Esempio 4]
e lanalogo tempo del Terzo Concerto Brandenburghese [Esempio 51.

Esempio 5.

Johann Sebastian Bach, Concerto
Brandenburghese n. 3 BWV 10484,
1° mov. (violini bace. 103-110).

Tuctavia a differenza del clima sereno, di gioiosa festa barocca, espresso dalle opere
di Bach, si avverte in Stravinsky, git nel movimento iniziale, un clima di inquietu-
dine destinato a dominate la parte cenerale del successivo Allegretto assai contrastan-
te con le due parti estreme nelle quali troviamo un’altra citazione, questa volta let-
terale, dal Falstaff di Giuseppe Verdi. Il Dumbarton si rivela quindi nel suo insieme
sereno e nello stesso tempo intriso di angoscia per cui, al di 1 dell’aspetto tecnico e
immediato, dobbiamo ancora una volta comprendere il motivo profondo, sostanzia-
le, per il quale un grande maesero quale Igor Stravinsky (anch'egli essenzialmente
legato a Bach e a Schoenbery per 'alta tensione spitituale e religiosa)® si esprime
raccogliendo e riunificando elementi della storia passaca. ‘

«Stravinsky rappresenta l'assunzione radicale dell’opera d'arte come ‘libero gioco di
funzioni’ compositive [le quali} costituiscono I'unica realeh atcingibile e conoscibi-
le per I'uoma»°, Questa, dopo la prima fase fauve, & la modalita con la quale
Stravinsky «ha fornito alla crisi di fine secolo una risposta singolarmente ricostrut-
tiva, febbrile» *!.. Cost opera Stravinsky: «non creare un nuovo linguaggio o nuove
regole sintactiche, ma rompere, dissezionare e quindi riassemblare moduli gia dati,

inventare nuove complessith su organizzazioni antiche, rovesciare le legpi sovver-
tendone e variandone I'interno meccanismo regolatore» *2

Modellate sui Concerti brandenburahesi sono anche le secte Kammermusiken concertan-
ti(op. 24 n. 1 ~op. 36 00,1, 2, 3, 4 — op, 46 an. 1, 2) composte da Paul Hindemith
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ALFREDO CASELLA

Tgor Strawinski

& EDITQRE IN ROMA
1926

nel corso degli anni Venti mediante una scrittura contrappuntistica sicuramente pitl
severa — nonostante la presenza in tucte e sette le apere di almeno tre categorie
scrumentali (legni, otconi e archi) con 'aggiunta in due casi delle percussioni e in
altri due rispettivamente del pianoforte e dell’organo quali strumenti concertanti —
rispecco al colore stravinskyano che richiama, anche se differenziandosi nettamente
come abbiamo gia rilevato, la gioia profana effusa dal Bach di Koethen, mentre spe-
cialmente in Ligeti e in Berg avevamo focalizzato quale trait-d’union la profonda
ansia spiricuale.

Una originale combinazione in cui sacro e profano concorrono e trovano una loro
equilibraca sintesi & invece ofterta dal Concerto in sol minore per organo, orchestra dar-
chi ¢ timpani di Francis Poulenc (1899-1963) composto nel 1938 alcuni anni dopo il
convinto e definitivo ricorno del musicista {rancese al caccolicesimo e cost presenca-
to da Poulenc stesso:

«Non & questo il Poulenc gioioso del concerto per due pianoforti. ¥ piuttosto un
Poulenc sul cammino del convento, se volete, un Poulenc del XV secolo». E anco-
ra: «Il concerto per organo occupa un posto importante nella mia opera insieme alle
composizioni religiose. Sebbene non sia un concerto da chiesa nel senso rigoroso del
termine, ho ridotto 'orchestra agli archi e tre timpani al fine di permetterne 'ese-
cuzione in chiesa. Se qualcuno trovasse interesse nel lato serio delle mie creazioni,
dovrebbe conoscere questo brano e le mie composizioni religiose».

Al di 1 della convinta serietd del lavoro espressa dall’autore il Concerto risulta
comunque assai piacevole proprio per la felice vena melodica di Poulenc sovente
espressione della sua pungente e spontanea ironia tanto da essere definito da Claude
Rostand "monaco e monello”. Il Concerto, oltre a rifarsi al rigore della forma baroc-
ca della Sonata da chiesa (con la tipica alternanza di movimenti lenti e veloci) e ai
contenuti della Toccata con episodi in stile fantastico ai quali si alternano andamen-
ti pilt austeri, & caratterizzato in apertura da una citazione pressoché lecterale della
Bantasia in sol minore BWYV 542 di Bach [Esempi G e 7}, a dimostrazione della sim-
patica e sensibile “monelleria” cui accennavamo prima, fertile terreno dal quale rica-
vare con estrema agiatezza un gustoso catalogo di ornamentazioni “arbicrarie”* e
dissonanze delle quali Poulenc soleva frequentemente fare uso per arricchire le sue
amabili melodie.

Frontespizio della monografia di
Alfredo Casella, Tgor Strawinski,
AE Formiggini, Roma, 1926, con
a fianco un ricracco di Seravinsky
opera di Pablo Picasso.
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Fsempio 6.

Lrancis Poulenc, Conerts por trga-
ue, i e tupani Gneipic dell’or-
gano).

Esempia 7.

Johann Sebastian Bach, Fantasia ¢
Juga in sl winere per organe BNV
542 (incipich

Esempio 8.
Luciano Berio, Sequenza 1 per flau-
to solo (incipic),
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Nonostante la forma del “concerto” sia ovviamente profana abbiamo gia visco come
Poulenc insista particolarmente a proposito del sentimento religioso che lo ha ispi-
rato e per il quale ha esordito in questa sorta di “capriccio neobarocco” che ¢ il
Concerto in sol minore rendendo omaggio ad un’opera organistica di colui che amava
aprire le proprie composizioni con la sigla “J. J.” (Jesu juva) e concluderle con la cele-
berrima “S.D.G.” (Soli Deo Gloria).

Luciano Brrio

Pur non intendendo addentratci, per ragioni di spazio, nel sectore della cosiddetra
“Nuova Musica”, vogliamo tuttavia appena accennare ad un esempio che ci ‘viene
offerco dalle Sequenze per scrumento solo di Luciano Berio (n. 1925) per le quali
risulta spontaneo il richiamo ai So/i (Sonate e Partite per violino, Suites per violon-
cello, innumerevoli pagine per tastiera e Partita in la minore per flanto solo BWV
1013) bachiani. E proprio sulla Seguenza per flanto (dedicata a Severino Gazzelloni),
con la quale si apre il ciclo nel 1958, ci soffermiamo per una breve riflessione.

Tra le caratteristiche principali di una composizione che si colloca anch'essa in una

sorta di “pensiero neobarocco” tra rigore e fantasia registriamo:

aleatorieta nella durata dei suoni collocati da un punto di vista ricmico in una

notazione “in campo aperto” di tipo proporzionale per cui la precisione dei va-

lori delle singole note non pud essere definita completamente e univocamen-

te;

precisione nelle aleezze, nell’articolazione e, per quanco cid possa essere pos-

sibile con una scriteura di derivazione rradizionale, nelle dinamiche;

ricorso alla polifonia, dapprima attraverso effecci di illusione acustica e poi con

la presenza reale di due bicordi, in uno serumento per sua natura monodico!

ilmpiamm seriale originario che pud essere suddiviso in due parti di sei suoni
una:

t

. la — sol# - sol — fa# - fa — mi, che procedono quindi cromaticamente;

. do# - re#t - re — do — la# - si, in cai ai semiconi si aggiungono intervalli di
tono;
i " % % « i

- Uineervallo pitt ampio & quello di collegamento tra le due pacti (mi — do#)
risulcante dalla somma di un tono + un semitono [Esempio 8].
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Ecco quindi emergere, oltre al gia citato connubio “rigore-fantasia” due riferimenti
specifici a Bach quali:

1) affermazione della polifonia derivante dalle cosiddette melodie “polifoniche” di
Bach di cui un celebre esempio & proprio quello mppresent'itn dal disegno
dell'Allemanda che apre la Partita per flanto;

2y il nome B.A.C.H. assunto a simbolo nella scelta incervallare (ovviamente da
trasporte nella stessa orcava) della serie originaria, Infacei le combinazioni di
collegamento delle quacero note comprendono tre intervalli di semirono, due
di tono e uno di un tono + un semitono [Esempio 9], cioé le medesime di
Sequenza 1.
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La fantasia dell’aspetto aleatorio presente in Sequenza [ e i suoi liberi melismi rap-
presentanc inoltre l'anticipazione della “Nuova Musica” italiana (di autori quali
Salvatore Sciarrino, Aldo Clementi, Francesco Pennisi, Nicold Castiglioni, Franco
Donatoni, Sylvano Bussotti) tendente a selezionare dal barocco il gusto per 'orna-
mentazione, la legperezza e certe inclindzioni timbriche che si rivolgono sovente al
clavicembalo. Va inoltre detto che 'idea di ornamentazione continua (appoggiatu-

, trilli, mordenti, note dell’accordo prese di sfuggita) diviene spesso parte inte-
grante — e quindi non a discrezione dell'interprete — del tessuto sonoro e della logi-
ca costruttiva della scrittura, cosi come era avvenuto nell’opera di Johann Sebastian
Bach dopo che tanta parte del barocco era stata sinonimo di libera improvvisazione
da parte dell'interprete ™

LA TRADIZIONE DIDATTICA

Segnaliamo ora almeno quattro imporcanti opere pianistiche scritte intorno alla meta
del ventesimo secolo di grande valore didattico, assai diverse tra loro per stile ¢ per
livello di difficoled, ma che traggono comunemente spunto ancota una volea dalla
lezione di Bach: si tratra, in ordine cronologico, di Mikrokesmoes (1937) di Béla
Bartok, 153 numeti suddivisi in sei fascicoli destinati a formare 'allievo non solo dal
punto di vista tecnico, ma anche della maturitd musicale (in particolare per la musi-
ca moderna) verso uno scopo che “va ancora olere all'apprendimento stesso della
musica, ¢ quasi si pone come un tentativo di educazione dell'vomo attraverso la
musica, secondo una concezione che un tempo Bach aveva difeso” (Massimo Mila) -
del contrappuntistico Ludus Tonalis (1942) di Paul Hindemith, suddiviso in un pre—
ludio, 12 fughe ¢ 11 interludi alternati, e postludio, del Quaderno Musicale di
Annalibera (1944-52) di Luigi Dallapiccola, pensato in chiaro riferimento al Quaderno
di Anna Magdalena, connubio tra contrappunto e dodecafonia in nomine B.A.C.H., ¢
dei ventiquatcro Preludi ¢ Fughe op. 87 di Dimitri Sostakovic scritti prendendo spun-
to dalle celebrazioni del duecentesimo anniversario della morte di Bach tenutesi a
Lipsia e alle quali Sostakovic partecipd come membro della giuria di un concorso pia-
nistico. A differenza di quanto avviene nel Clavicembalo ben Temperato che ne costitui-
sce il modello qui i numeri non procedono di semitono in semitono, ma vengono
ordinati (come era gia avvenuto in un alero celebre omaggio a Bach nell'Orrocento
costituico dai Preludi op. 28 di Friederik Chopin) secondo il ciclo delle quinte.

IL FOLKLORE

Cosi come era gia avvenuto nelle opere in cui Bartok aveva assimilato la lezione
bachiana (ossia nella Sonata e nei Nove Pezzi per pianoforte e nel Concerto per piano-
forte e orchestra, tucti del 1926) anche in Sostakovic assistiamo ad un connubio tra la

Esempio 9,

Il “nome” B.A.C.H.
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severa scriccura contrappuntistica e la tradizione folklorica del.l’I?uropa clelll'esn .
Ma l'esempio pilr famoso ed eclatante di commistione tra rraclhz.lone l.:)achllaml e fol-
kiore & comunque offerto dal ciclo delle nove Bachianas Brazileivas di Heitor Villa-
Lobos (1887-1959), caratterizzate da una libera applicazione di tecniche compositi-
ve barocche sciolte dalla storia occidentale e donate alla tradizione folklorica brasi-
liana a livello primitivo.

Dice lo stesso Villa-Lobos: «Lautore vede in Bach una vasta e ricca fonte di folklo-
re, profondamente radicaco nella musica popolare di tutti i paesi del mondo: in tal
modo Bach diventa un mediatore tra le razze»,

Se questa affermazione pud a prima vista stupirci non dobbiamo tuttavia dimenti-
care che Io stesso Bach, seppure attraverso modelli altamente stilizzati, celebrd pin
volte le principali tradizioni di danze europee del Seicento e Settecento nei suoi cicli
di Swires e Partite.

Conelrsio
PER NON FINIRE

«Privilegio dei grandi, la cui immaging,
sempre mutevole e sempre viscritta,
riesce @ dive grandi cose sempre diverss,
alle diverse etd, »
Piero Buscaroli
Giunti verso la forzata conclusione di questo rapido excarsus speriamo di avere
mostrato come “la musica di Bach esalti tanto il cotpo quanto lo spirito, ma men-
tre il suo pensiero di base rimane sempre immutabile, pub rivestire incarnazioni
sonore molto varie” > grazie ad un solido fondamento non solo musicale, ma anche
matematico, filosofico e teologico.
A questo punto, prima di concludere, vorremmo rivolgere un duplice omaggio a
due musicisti faentini del ventesimo secolo che senz’alero si saranno senciri pil volte
vicini allo spirito di Bach.
Il primo ricordo va a Lamberto Caffarelli (1880-1963) la cui ricchissima biblioteca
personale, conservata interamente presso la Biblioteca Comunale Manfrediana di
Faenza, testimonia 'ampia cultura musicale di questo uomo straordinario sensibil-
mente aperto e attentissimo a quella che per noi & oramai la “tradizione del
Novecento” e che, come Bach, considerava l'esperienza musicale in un abbraccio
universale dell'umanita alla luce specialmente del suo pensiero vicino all’antroposo-
fia di Rudolf Steiner, cosi come avveniva per tanti maescri del primo Novecento. E
di Caffarelli ci commuove soprattutto, oltre alla rapidita con la quale si era procu-
rato fin dagli anni Dieci le “novita” dei tanti orientamenci musicali del Novecento,
il faceo che egli proseguisse nel suo “aggiornamento” acquisendo i primi importan-
ti saggi musicologici italiani di fine anni Cinquanta/inizio Sessanta quando era gid
ultraoccuagenario e ridotto all’eserema poverta,
Il secondo e ultimo omaggio lo dedichiamo invece a Ino Savini (1904-1995) con un
raro documenco sonoro recuperato in compact-disk dalla sua famiglia in occasione
del suo novantesimo compleanno®”: si tratta di una esecuzione tenutasi ad Oporto
in Porrogallo il 22 novembre 1955 della celebre Toccata ¢ Fuga in re minore BWV
565 da lui trascricta per orchestta e diretta che rifletce ancora il concetto di allarga-

mento post-romantico del linguaggio bachiano compiuto, come vedemmo all’ini-
zio, da Ferruccio Busoni.

‘E cosl; quasi-in una sorta di ezerno ritorno al termine di un processo che abbiamo reso

circolare (descrivendo cost una immagine simbolo della perfezione che, pur nei limi-
ti umani, ben si addice a Johann Sebastian Bach)*® concludiamo, pur coscienti che

molto & stato tralasciato, questo incontro di Bach con il ventesimo secolo nell'anno
della sua chiusura.

GIUSEPPE FAGNOCCHI



Post Seriplam

Un sincero ringraziamento alla dr. Anna Rosa Gentilini per avere accolto la propo-
sta di questa celebrazione di J.§. Bach ¢ per avere con entusiasmo caldeggiaro la pre-
parazione di questo scritto, e al dr. Pier Giorgio Bassi pet la continua e appassiona-
ta collaborazione offertami nel corso del lavoro.
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NOTE

Testo (leggermente modificato ed ampliaco) della conversazione di Giuseppe
Fagnacchi sul tema: I Noveenta ¢ la tradizione 1 U XX secolo ineomtra Bach, tenutasi
presso la Biblioteca Comunale Manfrediana di Faenza venerdi 1° dicembre 2000, per
l'inaugurazione del nuovo servizio di preseito dei CD musicali offerco dalia
Manfrediana.

Johann Sebascian Bach nacque ad Lisenach il 21 marzo 1685. Successivamente le
principali tappe della sua vita furono Arnstade (1703, organista comunale),
Muhulbausen (1707, organista e Director musices), Weimar (1708, organista di corte &
dal 1714 anche Concertmeister), Koethen (1717, Capellmeister) e Lipsia (1723, Kantor e
Director musices) fino alla morte avvenuta il 28 luglio 1750,

Progettara dall’ Associazione " Accademia Bizantina” di Ravenna, la rassegna organiz-
zata con il Comune di Faenza ha visto la collaborazione delle Associazioni musicali
faentine (Fattorini, Amici dell’ Arte e Faenza Lirica), del Coro Jubilate, della Scuola di
Musica “G. Sarti” e della Scuola Media “D. Scrocchi”.

Lo studio di U, KIRKENDALE, The Sonrce for Bach's Musical Offering: The “Iustitutio
Oraiaria” of Quintilian, fu pubblicato in «Journal of the American Musico-logical
Society», ¥XXII, 1980, mentre & apparso tracdoteo in lingua italiana nel volume
Musica poetiva [ Johann Sebastian Bach ¢ la tradizione envopea, a cura di Maria Teresa
Giannelli, ECIG, Genova, 1986, alle pp. 133-190.

Thidem, p. 138,

11 sostancive “Bach” in tedesco significa infatei “ruscello™.

«lo sono quasi sicuro d'esser riuscito a dimostrare la massima sorpresa ¢ la massima
compiacenza. Ma subiro dopo crovai il modo di addentarlo vigorosamente:

- Adesso capisco perché ad Ada piacque tanto guel Bach svisato a quel modo! Era ben
suonato, ma gli Ote proibiscono di lovdare in cerci posti.

La botta era forte e Guido arrossi dal dolore. Fu mite nella risposta perché ora gli man-
cava l'appoggio di tutto il suo piccolo pubblico entusiasta.

- Dio mio! - comincid per guadagnare tempo. -

Talvolta suonando si cede ad un capriccio. In quella stanza pochi conoscevano il Bach
ed io lo presentai loro un poco modernizzato».

Da L. Svevo, La coscienza di Zeno, “1 Corvi”, Milano, Dall'Oglio, 1977, p. 168.

"“Per una roccata di Bach”,

«Regno buiv... Silenzio primotdiale. ../ Bd ecco un raggio dalle nubi in fuga/slab-
brate erompe, dagli abissi sale/del cieco nulla, erige spazi, fruga/dentro la notte,
accenna vette e creste,/versanti e precipizi, e di celeste /tinge il cielo e consolida la
terra.//I| raggio scinde per azione e guerra/il germe pregno: actonito s'accende/il
mondo, e dove la semente scende /della luce, magnifico si assetta/e si tramuca per
cantar la gloria/alla vita, e alla luce la victoria. //E ancora avanza, risalendo a
Dio,/'augusto anelito col lavorio/dell'universo fino al Padre santo./E si fa gioia e
pena, lingua e canto,/mondi su mondi inarca a trionfale duomo solenne, ed ¢ lotta
ideale, /felicita, natura, amor perenne».

Da H. HessE, I/ ginoco delle perle di vetro, 1 Meridiani, Milano, Mondatori, 1978, p.
456.

«Con questo canone, Bach i offre un primo esempio della nozione che qui definiremo
degli Strani Anelli. 1| fenomeno dello “Strano Anello” consiste nel fatco di ritrovarsi
inaspettatamente, salendo o scendendo lungo i gradini di qualche sistema gerarchico,
al punto di partenza, (,..) In particolace fo Strano Anello & uno dei temi piti frequenti
nell'opera di Escher. Guardiamo, per esempio, la litografia Cascata, e confrontiamo il
suo anello eternamente discendente (a sei companenti) con l'anello eternamente ascen-
dente del 'Canon per tonos’. La somiglianza tra le due immagini & notevole. Bach e
Escher esprimono uno stesso tema in due ‘chiavi’ diverse: musicale e visiva».

Da D.R. HOFSTADTER, Gidel, Escher, Bach: un'Eterna Ghirianda Brillante, Milano,
Adelphi, 1990, p.11.

«Un giorno improvvisamente Bach recuperd la vista. Ma poche ore dopo ebbe un
colpo; e dieci giorni dopo mori lasciando i posteri di fronte al problema dell'incom-
pletezza dell'Arte della Fuga. Pottebbe questo evento essere stato causato dal fatco che
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Bach aveva raggiunto aucoreferenzialita?», [bidem, p. 94. )

(10) H. HALBREICH, Bach Pindistrutibile, in AANYV., Metanorfosi nella musica del Nove-
conto! Bach, Heendel, Scarlatti, Quaderni di Musica/Realed, 13, Milano, Unicopli,
1987, p. 118. . o . .

(11) P. RATTALINO, Pianisti e Fortisti/Viaggio pellegrino tra gli imterpreti alla tastiora da ..
Bunin a Plant?, Tirenze, Ricordi /Giunti, 1990, p: 453. ) ]

(12) H. THOENE, Jobann Sebastian Bach. Ciaccona - Lanz oder Tombeaun, in Cothener Berch -

" Hefte 6, Festschrift/zum Leopoldfest, Koechen, 1994, pp. 14-82..In t;}Ie StL!‘le la
Ciaccona viene proposta con lausilio del canto che esegue le melodie c{ex corali. Tale
suggestiva lettura & stata proposta da Achille Galassi nella conferenza “Itinerario nei
luoghi bachiani” organizzata da Accademia Bizantina nell’ambito della rassegna faen-
tina per i 250 anni della morte di Bach. .

(13) J. CoctEau, I Galla e I'Avlecchino, Firenze, Passigli, 1987, p. 35.

(14) E. SATIR, Quaderni di un mamnifero, Milano, Adelphi, 1980, p. 40.

(15) A. SCHOENBERG, Problemi di armonia, 1927, in A. SCHOENDERG, Analisi ¢ pratica musi-
cade/Seritti 1909-1950, Torino, Binaudi, 1974, p. 84.

(L6} lhidem, p. 107.

(17) lhidem, p. 72.

(18) A. SCHOENBERG, Buch, 1950, op. cit., p. 316.

(19} P. RATTALING, op. cit., p. 466.

(20) Per Arnold Schoenberg una metateoria per il metodo dodecafonico & quella della
“legge dell'unita dello spazio musicale” cost presentata nel testo di una conferenza
tenuta a Los Angeles del 1941:

«Llunitd dello spazio musicale richiede una percezione assoluta e unitaria. In questo
spazio, come nel Cielo di Swedenborg (descritro nel Seraphita di Balzac) non v'e, in
assoluto, sopra o sotto, destra o sinistra, avanti o dietro. Ogni configurazione musica-
le, ogni movimento di note, deve innanzitutto essere inteso come una relazione reci-
proca di suoni, di vibrazioni oscillarorie, che si presentano in diversi punti e in diver-
so tempo. Ora, per la facoltd immaginativa e creativa, queste relazioni che si costi-
tuiscono nella sfera materiale, sono indipendenti da direzioni o piani, proprio come lo
sono, nella loro stera, gli oggetti materiali per le nostre facoltd perceccive, Come pos-
siamo riconoscere un coltello, una bottiglia o un orologio in qualsiasi posizione essi si
erovino, e possiamo immaginarli in tutte le posizioni possibili, cosi un creatore musi-
cale pud operare spontaneamente con una serie di note, non tenendo conto della loro
direzione e dei riflessi delle foro relazioni, che restano una quantied invariabiles.
Sull’argomento cfr. anche: F BALLARDINI, Swedenborg e il fulegname | Poetica, teoria e fils-
sofia della musica in Arnold Schoenberg, Modena, Mucchi, 1988,

(21) Il quadraro magico pompeiano racchiude infacti un duplice Pater Noster disposto a
croce, a cui si aggiungono due coppie di A (alfa) e O (omega).

(22) A. SCHOENBERG, Analisi delle Variazioni op. 31, 1931, op. cit., p. 121.

(23) Traduzione iraliana del testo del Corale:

«Basta! E tempo! /Signore, se cosi Ti piace /Liberami dai vincoli! / Viene il mio Gesi:/
Buona notte, ora, mondo! / Vado nella dimora celeste, /Me ne vado sicuro, in pace,/La
mia grande pena resta quaggiii./ Basta! E tempo! E tempol».

(24) A. SCHOENBERG, Mannale di Avmonia, Milano, 11 Saggiatore, 1997, pp. 328-29.

(25) Nel suo studio sull'Offerta Musicale Ursula Kirkendale cosi osserva a proposito del-
Uinsinnatio: «Quintiliano usa il verbo ‘sutrepo’ (‘arrampicarsi o strisciare dal basso in
alto’) pill 0 meno nel senso in cui Cicerone usava ‘dissimulo’s mimetizzare il proptio
argomento mediante un trattamento indiretton, (in op. ciz. p.164). E quale migliore
“mimetizzazione” se non quella proposta da Webern!

(26) Cfr. A. SCHOENBERG, Mannale di Avmonia, Prefazione.

(27) A, GeNTILUCCH, Ombre ¢ riflessi della musica barowa, in Metanorfosi nella musica del
Navecento, cit., p. 69,

(28) Ihidem,

(29 A l.‘t.iic proposito segnaliamo come Stravinsky volle includere accanto alla prima ese-
cuzione assoluta della grande sintesi della storia musicale europea dal canto gregoria-
no alla scrictura webf:rmana quale & il Camticum Sacrum ad Honorem Sancti Marci
Nominis (Venezia, Basilica di San Marco, 13 setcembre 1956) la propria trascrizione
per coro ¢ occhescra delle Variuzioni corali sul canto natalizio “Vom Himmel hoch da komm

. ich her” BWV 769 di Bach rendendo cosi un ulteriore omaggio al Maestro di Eisenach
e confermando 111 significato profondo della musica quale “unione dell'uomo col suo
prossimo e coll'Essere” gia espresso nella Poétigue niusicale.

(30) E. LISCIANI-PETRINL, I/ suono incrinato! Musica e filosofiae nel prima Novecento, Torino,
Einaudi, 2001, p. 69,

(31) Ihidem, p. 68.

(32) Ihidem, p. 81,

(33) Per "ornamentazioni arbitrarie” si intendono
venivano arricchite, nella musica barocea, le
lenti, dei concerti ¢ delle sonate in “stile icali
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le ampie “diminuzioni” con le quali
melodie, specialmente dei movimenti
ano”, mediante scale, volatine, arpeggi



¢ aleri disegni compositi, sul contenuto volutamente lasciato aperto dal compositore.
Bach, a conclusione della grande epopea barocca, era solito provvedere personalmen-
te, anche per la struttura pitt complessa delle sue composizioni, a realizzare tale
modello di ornamentazione.

(34) A tale proposito osserva Nikolaus Harnoncourt, in I/ discorsa musicale, Milano Jaca
Book: «Johann Sebastian Bach ha portato il principio barocco del ‘discorso sonoro’ al
massimo grado di perfezione (...). Bach costruiva le sue opere coscientemente — & atte-
stato — secondo l'arte della retorica, e il ‘discorso sonoro’ era per lui la sola forma di
musica. Chiaramente in questo modo infrangeva l'antico principio dell'interprete che
interviene in maniera autonoma nel dar forma all'opera: ma i suoi brani complessi
rischiavano di essere deformati dal pitt piccolo malinteso da parte degli esecucort, al
punto che non si fidava che della propria leceurar.

(35) M. MuLA, Larte di Béla Bartok, Torino, Binaudi, 1996, p. 100.

(36) H. HALBREICH, Bach l'indistruttibile, op. cit., p. 112-3,

(37) Si tratta di un cofanecto contenente 32 CD nei quali sono state riversate registrazio-
ni su nastro di Opere, antologic operistiche e concerti sinfonici diretti dal Maestro
dall'inizio degli anni Cinquanea fino al 1978, Da rali CD, attualmente disponibili
anche presso la Biblioteca Comunale Manfrediana di Faenza, & possibile scoprire come
Ino Savini, olere a dominare, sulla scena internazionale, un vastissimo repertorio, aves-
se tenueo sotto la sua bacchetta arasei del calibro di Carlo Bergonzi, Renato Bruson,
Grace Bumbry, Piero Cappuccilli, Fiorenza Cossotto, Mirella Freni, Raina Kabaivan-
ska, Birgit Nilsson, Luciano Pavarocti, Pia Tassinari e il pianista Paul Badura-Skoda.

(38) E significativamente con queste parole Alberto Basso chiude il suo imponente lavoro
bachiano Franw Musikal/La vita ¢ le opere di J.S. Bach, Torino, EDT, 1983 (2 voll.):
«Come nel giuoco delle perle di vecro ipotizzato da Hermann Hesse, nelle ultime
opere bachiane si annidano una simbolica forma di ricerca della perfezione e una sub-
lime alchimia, mentre pil certo sembra P'accostamento a Dio, il passaggio dal dive-
nire all'essere». (vol. 11, p. 734).
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Napoli, Museo archeologico nazionale,



Scuola e cultura nell’antica Roma

I Romani, generalmente parlando’, non amarono la cultura disinteressara; sicché
uomini veramente colti come Scipione Emiliano, Cicerone, Seneca e Plinio il
Vecchio furono relativamente rari. Uno, invece, come Catone il Censore, benché pet
i suoi tempi fosse un uomo erudito, diftidod sempre della letteratura ¢, in generale,
della culrura, sospettosamente vedendole come un prodotto straniero (arma dei
“Graeculi”) ¢ un pericoloso veicolo di subdola corruzione morale, e al figlio volle
impartire personalmente un'istruzione che privilegiasse 'ucilicd ¢ la concretezza:
saper leggere, scrivere e far di conto, apprendere le conoscenze pratiche indispensa-
bili e i principi morali e civili (pregiudizi compresi) degli antenati, e saper parlare
persuasivamente, Conseguenza politica di quest’atteggiamento mentale, abbastanza
diffuso in quet tempi, fu un edicto “De coivcendis vhetoribus” direteo contro quei “cor-
ruttori” che avevano aperto, non senza successo, scuole per la gioventl romana delle
classi abbienti”.

Tuttavia, a dispecto di questa mencalitd conservatrice e gretea, il mondo ellenistico
riusci a fare breccia e ad esercicare un'influenza determinance sul progresso culcura-
le della societd romana. Venne, cosi, di moda - e fu moda non fucile - far imparci-
re ai figli un'istruzione a pit livelli, per quei tempi raffinata; per conseguire la quale
ci si doverte a lungo rivolgere a qualificati maestri seranieri, in piti acquistando (nel
vero senso della parola) un altrettanto qualificato schiavo greco o mediorientale, ma
sempte di culeura ellenistica, che assistesse lo scolaro a casa: il paedagogus®. Signi-
ficativa, socto quest’aspetto, fu Uiniziativa di Cicerone, che affidd la prima istruzio-
ne del figlio Marco a un suo liberto dorigine ellenica, Crisippo, che gli parve ido-
neo come precettore perché, olere alla conoscenza naturale della lingua greca”, pos-
sedeva una discreta, se pur superficiale, preparazione lecteraria (“propeer licterula-
rum nescio quid”) )

I fuor di dubbio che persone meno facoltose, ma pur con qualche ambizione, dove-
vano accontentarsi di mandare i figli alla scuola di magistri publici, che impartivano
le lezioni a pili scolari insieme. Naturalmente questa definizione di “scuola pubbli-
ca” non va intesa nel senso che noi, in [talia, diamo al termine, ma semmai a quel-
lo che esso ha nei paesi anglosassoni, trattandosi allora d’un servizio non fornito
dallo stato o da un ente pubblico locale, ma paguato dai fruitori quando non c'era un
facoltoso, e raro, patrono sociale che per generositd o ambizione fosse disposto ad
addossarsene I'onere®, Non esisteva, insomma, a quei tempi una scuola gratuita,
tanto meno una scuola dell’obbligo.

In ogni caso, poi, l'istruzione scolastica era riservata ai figli maschi: le femmine,
salvo eccezioni, rare nell’etd repubblicana e non frequenti in quella imperiale, veni-
vano istruite in casa nelle sole attivitd pratiche tipicamente femminili,

La scuola primaria, a cui i ragazzi d’estrazione piccolo-borghese (tra cui figli di
liberti benestanti, come Orazio) accedevano verso i secte anni’, era detta fudus (o per
esteso, ludns litterarving o litterarun), e Iudi magir;‘ers il maestro, che insegnava a leg-
gere i woluming®, rotoli manoscritti, a scrivere sotto detratura'” testi da ripetere e da
mandare a memoria''- un tempo anche gli articoli delle XII Tavole'*- e a far di
conto con numeri interi e frazionari'®: nel complesso tutta la materia che andava
soteo il nome di elementa (o prima elementa)™, Un personaggio del Satyricon'® vanta
la validita pratica di quest’istruzione elementare affermando, in polemica con chi si
piccava di saper di retorica: “Non didici geometrias, critica et alogas naenias, sed
lapidarias litteras scio, partes centum dico ad aes, ad pondus, ad nummum” (“non
ho imparato fa geometria, la critica lecteraria ¢ cantilene senza senso, ma conosco la
scrittura maiuscola e so dividere, per cento, assi libbre e sesterzi”).

Questa scuola primaria pare che fosse abbastanza antica, rispondendo ai bisogni pra-
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tici d’una societd non pitl meramente agricola, che stava allargando la sfera dei suoj

interessi commerciali e spingendo le sue mire espansionistiche oltre 1 ristretti con-
& S ¢ . i § e Yol .

fini del Tazio. Linformazione di Livio 1o che actesta la presenza di alcune di queste

“lsrituzioni “in tabernis” del Foro addirittura verso la meta del V sec. a.C., viene tur-

tavia considerata poco attendibile dagli storict.

ko# ok

Nell'ambiente adibito a scuola il maestro sedeva sulla cathedra, una sedia con spal-
liera; gli scolari (discipnli) su sgabelli o panche Gubsellia). A loro il maestro assegna-
va un compito (persun), che poteva essere una riflessione su appunti dettati o anche
uno scritto imposto per punizione (per es. “Scrivi cento volte EGO SUM ASI-
NUS™). In quella societd arcignamente autorimriu} ;zrano comunem'el'lre ‘1 mpirtice,
anche se non sempre accettate con rassegnazione ', anche le punizioni corporali
sotto forma di frustate sulla schiepa, come ci fanno sapere Orazio 1”, Marziale'?
Giovenate®, Anche Quintiliano21 vi allude condannando quella crudele costuman-
za che considera offensiva oltre che inefficace.

EE T

Come scuola di secondo grado i ragazzi seguivano I'insegnamento d'un grammaticus.,
“Primus in eo, qui scribendi legendique adeptus erit facultatem, grammatici est
locus™?*. A questo livello, dunque, s'impartiva un'istruzione di carattere gramma-
ticale e genericamente culturale, anzi letcerario: scientia litterarum la definisce
Cicerone ™, ;

La prima scuola di grammatica nacque a Roma per iniziativa del poeta Livio
Andronico (280-200 a,C.), famoso per quella traduzione latina dell’Odissea, che il
“plaﬁgosus Orbilius" usava dettare ai suoi scolaretti perché la mandassero a memo-
ria *'; il quale Andronico fu anche scudioso e docente della tecnica e dello stile let-
terario. In quesc’ordine di scuola, secondo Quintiliano ®, si curavano la maniera di
esprimersi (ratio loguendi o, grecamente, methodice) e 'interpretazione degli autori
(enatratio anctorum o historice) che andava dalla leceura all’esame contenutiseico, alla
parafrasi e al commento estetico del teseo™,

Vi si facevano, inoltre, esercizi elementari di eloquenza (dicendi primovdia) come pro-
pedeutica alla suecessiva scuola di retorica.

Materie di contorno, ma considerate altrettanto formacive per un'educazione com-
pleta (encyclios paideia) intesa come formazione culturate enciclopedica fornita dalle
materie (artes) di tradizionale insegnamento?’, erano la geometria, la musica, la reci-
tazione e la ginnastica. Si trattava, insomma, di quel processo educativo completo
che si riteneva indispensabile a formare I’ “uomo libero”** e che Gellio?? definiva
“eruditio et institutio in bonas artis”, ciod “cultura ed educazione nelle arti libera-
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1i": un concetto che Cicerone completteva e sintetizzava nella parola bumanitas, che
secoli dopo avrebbe dato ideale contenuto e nome agli “umanisti” e che ancor oggi
viene impiegata per caratterizzare un certo tipo di culeura.
Una crentina d’anni dopo l'inizio dell’era volgare era activo a Roma un paedagoginm,
una scuola di questo livello compresa nell’ambico della domuns Tiberiana che sorgeva
sul Palatino. Su una parete d'un locale ivi riporeato alla luce dagli archeologi, sotto
un disegno (ora, purcroppo, scomparso) raffigurante un asinello che girava la maci-
na, si leggeva la scritta; LABORA ASELLE QUOMODO EGO LABORAVI ET
PRODERIT TIBI™,
Era verosimilmente un maestro di grammacica anche quello che insegnava nel pae-
dagoginm del vicus Capitis Afvicae all'inizio del IV sec, d.C., indicato come autore
d'un opuscolo grammaticale anonimo che si proponeva di emendare la lingua scrit-
ta della scuola dalle interferenze del serimo valgaris. Il manuale actesea che, essendosi
col passare dei secoli allargata la divaricazione tra lingua scricra e lingua parlata, ci
fu chi si preoccupo di compilare, per fini pratici, un repertorio dei pil evidenti e
comuni errori (di fonetica, di motfologia, di sintassi e di lessico), registrati a van-
taggio degli allievi di questo collegio di corte noti sotto il nome di paedagogioni™.
L
Da ultimo i giovani rampolli delle famiglie pit illuseei, o pili ambiziose, usavano
completare la loro istruzione presso una scuola di recorica, dove acquisivano quella
che si riteneva un'adeguata preparazione alla vita pubblica. §i trova qui ribadita la
concezione pratica della cultura, come d'ogni alcro valore, nel mondo romano.
Riguardo alla scelra e all'uso dei testi di studio, come nelle scuole di grammatica si
privilegiavano i poeti, cosi in quella di retorica lo studio verteva preferibilmente
sulla letcura degli storici e degli oratori per poi passare alla composizione e alla
declamazione *, Cade qui opportuna I'osservazione che 'eloquenza, esiliata dal Foro
e dal Senato con l'avvento del Principato, andd rapidamente a isterilirsi confinaca,
appunto, nelle scuole di retorica®. Ivi lo studente (scholastics)™, orientato a diven-
tare un applaudito declamator come Seneca il recore piuttosto che un orator sul
modello di Cicerone, esercitava ['acume e stimolava I'inventiva su temi di carattere
giuridico™®, trattati perd in forma di dibactiti fiteizi (fices), ciod lontani dalla realcd
delle cansae del Foro, e indicati col nome di controversiae; oppure svolgeva acgomen-
ti di carattere etico, o genericamente filosofico, nelle cosiddette swasoriae, discussio-
ni o riflessioni sul pro e sul conero di un’impresa*®, monologhi immaginari di per-
sonaggi storici o mitici di caractere deliberativo.
Le controversiae vertevano o su crimini non contemplati (inseripti) (e accademica-
mente si dibatteva il problema se si trateasse o no di crimini reali’), o su casi spes-
so complicati e astrusi, che generalmente si configuravano in ipotetiche lici testa-
mentarie tra padre e figlio, tra marito e moglic, tra ricco e povero®® o in dispute
giudiziarie, per esempio, su un rapimento, un’avvelenamento, un dissidio matrimo-
niale, le contestate vired portentose di un farmaco?®. Un tipo particolare di contro-
versia, grecamente denominata dpores, “insolubile”, si trova illustrato da Gellio™.
Mette conto ricordare, per inciso, che anche l'imperatore Adriano da giovane decla-
mo controversicee e che Marco Aurelio Antonino, 'imperatore filosofo, frequencd le
“declamatorum scholas publicas” ',
Esempi tipici di swasariae presentano sicuazioni come il dilemma di Alessandro se
avventurarsi sull’Oceano, quello dei Trecento di Leonida se resistere o fuggire, quel-
lo di Agamennone se sacrificare Ifigenia, quello di Cicerone se chiedere clemenza ad
Antonio'u; ovvero il problema di Cesare “an Britanniam impugnet” 43; 0, ancora,
dispensano a un personaggio storico il consiglio di comportarsi diversamente da
come fece (per es.: “et nos / consilium dedimus Sullae, privatus uc alcum / dormi-
ret”, come confessa Giovenale) ™,
Si noti, pot, che talvolea anche un compenimento poetico, subendo 'influenza delle
scuole di retorica, procedeva secondo i canoni di quella disciplina. Cosi, in eta augu-
stea, un’intera elegia di Ovidio B §i presenta scrutturata nello schema d'una suaso-
ria, tisultando composta di exordium (vv. 1-18), narratio (vv. 19-506), tractatio (vv. 57-
94) e peroratio (vv. 95-110).
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E, infine, singolare il facto che tra le lectere dalla t/imdizione manoscritta inserite nel-
¥ F A ( . | . - = ; {
I'epistolario ciceroniano ce ne s1iano almeno due™ che la critica filologica giudica
non autentiche, ma produzione scolastica posteriore del genere, appunto, delle suq-

‘soriae.

Anche se gill intorno al 100 a.C. era aperta a Roma una scuolzl.dzii 7elm]uenza, quella
di Lucio Plozio Gallo, che fu maestro apprezzato da Gaio Mario™', e ancora a meci
del T sec. 2.C. risultavano operanti, sempre a Roma, “Latini magistri” W professori
lacini di eloquenza, gid si costumava mandare all'estero i giovanetti a perfezionarsi
come anditores™ alla scuola d’un rbetor, che desse I'ultima preparazione culturale e
recorica alla vita pubblica. Del resto, 'origine greca della retorica risulta evidente,
olere che dal nome, anche dalla testimonianza d’un celebrato maestro latino della
mareria, Quintilianos", che cita le teorie e le scuole di due famosi retori dell'etd
augustea, Teodoro di Gadara e Apollonio di Pergamo. Va da sé che i pilt apprezza-
ti, reputati e applaudici retori del tempo sapevano declamare “et Graece et

» %51

Latine
H %k

Nell’ambito delle materie di sostegno culturale era considerata fondamentale la filo-
sofia®%: la logica in primo luogo, ma anche la morale®?. Soprattutto per questo
motivo, ciot per essere la filosofia una disciplina nata e sviluppatasi in Grecia, la
nazione di cui Roma si riteneva culturalmente cributaria, fin dal I sec. a.C. era
invalsa la consuetudine altoborghese di mandare i figli a studiare ad Atene™ | 4
Rodi?>®, a Pergamo, ad Alessandtia, alla scuola di qualche famoso retore o filosofo,
come oggi si mandano ad Oxford 0 a Boston, Ma gia un secolo piti tardi questa
migrazione giovanile non era pil necessaria perché, per rispondere alla grande
richiesta di questa specifica cultura, docenti dell'area ellenistica dell' ITmpero aveva-
no preso a trasferirsi, a loro volta, in Italia, a Roma specialmente, ma anche a
Napoli, a Milano e in alere cittd popolose e floride.

Nella terza decade del 11 sec. d.C. V'imperatore Adriano promosse a Roma lo svi-
luppo dell’educazione giovanile fondando 1'Athenaenn, definito “ludus ingenuarum
areium”, una scuola di retorica e di declamazione, viatico all’'avviamento di giovani
delle classi elitarie alla vita pubblica, ciog agli alti gradi della burocrazia imperia-
Je*

Da Tacito”’, poi, apprendiamo che, all’inizio dell’tra volgare, anche una cicta della
Gallia vlteriore, Augustoduno, I'antica Bibracte di Cesare, capoluogo degli Edui,
brillava come centro di cultura dove i giovani di facoltose famiglie della regione
affluivano per dedicarsi “liberalibus studiis”. La stessa reputazione doveva godere
Marsiglia, visto che Augusto, sempre secondo Tacito>®, vi relegd un giovane col pre-
testo di favorirne la formazione culturale (“specie studiornm™). Tesigenza di questi
studi, e la loro diffusione, avevano raggiunto in quell’epoca anche gli estremi con-
fini settencrionali del mondo remano, dove Giovenale actesta che si cercava un teto-
re da stipendiare per i bisogni culturali di quel lontano paese dal mitico nome .
E, bensi, vero che anche in Tralia, chi era nato e cresciuto in provincia e quindi ai
margini del mondo della cultura, se ne aveva i mezzi doveva trasferirsi tui in centri
dotati di strutcure e operatori culturali di valore; come fece Vitgilio, che dal conta-
do di Mantova andd a studiare dapprima a Cremona, poi a Milano, successivamen-
te a Roma alla scuola del retore Epidio, infine a Napoli alla scuola di Sirone. Nella
seconda meta del I sec. d.C. il padre del poeta Stazio illustrava a Napoli la poesia
greca ai giovani delle classi agiate che numerosi convenivano alla sua scuola prove-
nendo anche dalla Lucania, dall’Apulia, dalla Campania®. Anni dopo Apuleio di
Madaura, dopo una permanenza a Cartagine, andd per sete di cultura prima a Roma,
poi ad Atene presso retori e filosofi di gran nome a studiare poesia, geometria, musi-
ca, dialettica e filosofia®,

Per‘ un’iseruzione completa, Quintiliano® - ¢ non & il solo a dirlo - considera neces-
sario anche lo studio del diritto civile, dei costumi e della religione, materie che per
un romano sono, a sua dire, il fondamento del vivere civile (“quibus praecipue civi-



tas continecur”), ucili se non indispensabili per chi abbia 'ambizione di cimentarsi-
nelle activied pubbliche,

Le altre scienze, quelle fisiche e naturali, erano materie estranee ai curricula scolasti-
ci, in quanto la ricerca e la sperimentazione avevano allora finalitd esclusivamente
pratiche, e U'ars (la greca fechne), abiliti espressa in una particolare activitd profes-
sionale, era mestiere, tecnica, mai scienza applicata com’® modernamente intesa, e
comunque non era mai riguardata come vera culcura,

i = HH

Col nascere dei regni romano-barbarici scompatvero le scuole di grammatica e di
retorica, che fornivano un tempo I quadri dell’amministrazione pubblica. Fece ecce-
zione, in Italia, la politica del colto e illuminato Teodorico, il quale non solo pro-
mosse il mantenimento delle scuole nel suo regno, ma anzi privilegid gli scudi libe-
rali.

Nei secoli successivi la culrura find col rifugiarsi nelle scuole monastiche e in quel-
le episcopali sia in Italia che negli aleri paesi della Romania e delle Tsole
Britanniche. Questa sopravvivenza fu, sostanzialmente, un vantaggio per la nostra
civiled, in quanto, perpetuando la tradizione, scolastica; contribui alla conservazione
del patrimonio culturale del tnondo antico, anche se la prevenzione dottrinale nei
riguardi degli autori “pagani”, talora banditi o raschiati negli seriptoria dei mona-
steri, fu un fatcore limitativo a cui si studiarono di ovviare uomini come Cassiodoro
e Gragorio Magno.

Nell'VIII sec., con la rinascita carolina, dal fercile terreno delle istituzioni religiose
nasceranno scuole che diffonderanno un sermo scholasticus, un latino “riformato” basa-
to sugli scritrori pagani concordemente considerati esemplari per lo srile e laltezza
del pensiero e su quelli cristiani fondamencali per la doterina e insieme pregevoli per
la lingua.

Queste scuole, sia che fossero finalizzate all’activitd giudiziaria 0 amministrativa, sia
che fossero intese all'esegesi delle Seritture, concribuirono tutte alla sopravvivenza
non solo della cultura ma anche della lingua che la veicolava, il latino, in un mondo
dove si stavano elaborando le lingue romanze.
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Laspetto cconomico della professione docente fu quasi sempre condizionato dalla
sua natura di rapporto privato coi fruitori. In generale gli insegnanti, specialmen-
te quelli delle scuole “elementari” e di quelle di grammatica, fecero in ogni epoca
una vita grama e faticosa sia per l'aleatoriec e il basso livello dei compensi (valga
'esempio di quel Flavio, maestro nel 1sec. a.C. del Jitterarum ludus di Venosa, che
praticava la modesm tariffa di otto assi il mese per alunno)®, sia per lo scarso rispet-
to degli allievi®, In pitl, proprio per contenere le spese per le famiglie, ancora nel
Isec. a.C. poteva dCLadelc in provincia che una scolaresca raggiungesse le duecento
unitd®; ma anche un secolo pilt tardi certe classi usultavano cosi affollate, che i
genitori si lagnavano dello scarso profitto dei loro ﬁ&ll

Curiosa ¢ degna di nota & la notizia che Pertinace, che fu meerarcare per un'ottan-
tina di giorni nel 193 d.C., da giovane “grammaticen professus est”, ma poi, scon-
tento dei magri guadagni dl quella professione, intraprese la carriera mihtare 67 che,
anche per la sua cultura ¢ abilitd oratoria, gli aprl la via al potere. Ancora tra IV e
V sec. Macrobio attesta che il /udi magister era retribuito, dalle famiglie mteress'lte
alla sua opera, con generi alimentari o con stipendi ("mercedibus”) modesti %

Solo al livello superiore (scuole di recorica) i compensi diventavano adeguaci. Anzi,
specialmente sotto la dinastia dei Flavi, si dette il caso che fossero assunti a carico
del fism(‘", col dignitoso scipendio (pensio) annuo di centomila sesterzi, docenti
esperti e colti come Quintiliano (il quale fu anche scelcto come educatore dei mpotl
della sorella di Domiziano) ™.

Quanto alla politica scolastica di Teodorico, di cui s’@ fatto cenno sopra, sappiamo
che quel re provvide ad assicurare, ai docenti di grammatica, retorica e diritto
(materie necessarie per la preparazione dei quadri dell'amministrazione statale), sti-
pendi adeguati che risultarono, poi, confermati dal governo bizantino come attesta-
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Per quanto concerne l'atteggiamento del potere politico nei rigL'larcli dell’autonomia
didattica dei docendorum liberalinm studiorum professores, degno di menzione & ['ostra-
cismo a quelli cristiani decretato dall'imperatore Giuliano IApostata con un edic-
o’ del 362 d.C. Si noti, tuttavia, che tale ingerenza non riguardava la scela delle
materie né i programmi di studio, benst la fede religiosa dei docenti. 11 divicto fu,
di consegucnza, criticato dagli  scrittori cristiani: da  Ammiano”, da
Sant’Agostino " e da Otosio”.

I e

1| ragazzo che si recava al Judus litterarins veniva, in genere, scortato dal capsarius, lo
schiavo accompagnatore che gli portava la capsa’®, una borsa o cassetta contenente:
una tabulu litteravia, tavoletta reccangolare incerata per scriverci sopra appuntiﬁ;
uno stilus, cannuccia per incidere (seribere o exarare) su quella; una serie di litterae (o
litterilae) eburneae vel buxae, piccole lettere d'avorio o di bosso, per la composizione
delle parole; dei calenli, pietruzze per la numerazione ¢ i calcoli™®; infine un whaous
0 tabula poscendi, una tavoletta calcolatrice, fatea a scacchiera, per le operazioni arit-
metiche pill complesse (moltiplicazione e divisione) e,

Nei successivi ordini di scuola allo studente bastava avere a portata di mano qual-
che tavoletta cerata (tabula o cera)™ per prendere appunti, ed eventualmente uno o
pitt velumina, rotoli di papiro nei loro cofanetti tubolari, efo codives di pergamena
(pergamenae o membranae) contenenti le opere da consultare o da leggere e chiosare nel
corso della lezione,

Poiché la scrittuta su cera era, anche per un esperto, pit difficoltosa e, quindi, pil
lenta di quella eseguita con penna e inchiostro su carta, per altro pill costosa, chi
avesse necessita di registrare un discorso o di prendere rapidi appunti poteva avva-
lersi d'un sistema stenografico come quello ideato (o adactate) da Tirone, il fedele
liberto-segretario di Cicerone, le cui sigle divenneto famose sotto il suo nome (nofwe
Tivonianae)®, Anche Seneca, che visse e operd nel secolo successivo, mostra di cono-
scere l'esistenza d'un sistema tachigrafico alludendo a “verborum notas, quibus
quamvis citata excipitur oratio et celeritatem linguae manus sequitur”®%. Del resto,
per testimonianza di Marziale™, almeno dal I sec. d.C., tra le materie scolastiche
compariva anche la stenografia, il cui insegnante era detto notarins. Da Svetonio,
poi, apprendiamo che I'imperatore Tito non solo promosse nelle sue segreterie 1'a-
dozione di questo sistema, ma personalmente I'apprese e lo praticd™.
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Pare, infine, opportuno un breve cenno sulle ferie scolastiche, su quelle almeno di
lunga durata, che cotrispondevano, come epoca e come lunghezza, pilt o meno a
quelle di cui fruiscono oggigiorno gli studenti. Quelle ferive scholae erano ripartite
in tre fasi stagionali: nel mese di dicembre, in occasione dei Saturnalia, fesca e bal-
doria generale di fine anno dal 17 al 23; in primavera, per le Quinguatrus maiores,
festa dli varie corporazioni devote a Minerva (tra cui quella dei maescri), dal 19 al 23
marzo®; infine le ferie estive da luglio alle idi di ottobre™. Alere feste, legate alla
religione o alla tradizione, ricorrevano frequenti nel corso dell’anno, ma il parlarne
qui richiederebbe un discorso troppo lungo, e forse superfluo,

STEFANO FABBRI

NOTE

(1) Per t;wt_ate_xl rfsc]?m di fraintendimenti, sia chiaro ‘che, quando manchino nel testo
F{ffﬂqse lr']dlcm?n.' cronologiche, le notizie e le ossetvazioni delle fonti s'intendono
riferice ai tempi in cui furono scricte le opere via via citate; giacché, anche in un



mondo sostanzialmente conservatore come fu quello romano, una decina di secoli di
storia e i contarti con aleri popoli determinarono necessariamente anche nel campo
dellistruzione un'evoluzione di qualche rilievo.

(2) Cfr. GELLIO, Notti attiche, 15,11, L singolare il fatco che analogo provvedimento venis-
se preso, secoli dopo, dall'imperatore Domiziano (cfr. ibid.)

(3) Cfr. TERENZIO, Phormio, 144; SENECA (il retore), Controversie, 2,1,29,

(4) La consuetudine prevedeva che l'istruzione scolastica affiancasse allo scudio della lin-
gua madre quello del greco (cfr. QUINTILANO, Institutio oratoria, 1,1,12.

(5) Cfr. CICERONE, Lettere ad Attico, 7,2 8.

(6) PuNio (il Giovane), Lettere, 4,13,

(7) Cfr. GIOVENALE, Satire, 5,14,10-11.

(8) Cfr. MARZIALE, Epigrammi, 10,621,

(9) ORrAZIO (Epistele, 1,20,17-18) autoironicamente diceva di temere che questo destino
fosse riservato ai suoi libri,

(10) CrceroNE Lettere al fratelln Quinto, 3,1,11) ricorda che una sua “"tirata” accusatorin
contro Cesoning, contenuta nell'orazione Pro Setio, eea cosi nota che la sapevano a
memoria anche i bambini come se fosse un deceato del maestro.

(11) Cfr. CICERONE, Zbid.; ORAZIO, ap. cit., 1,18,13-14; PERSIO, Satire, 3,44-47,

(12) Cfr, CICERONE, Le legai, 23,59: “Discebamus pueri XII “Tab. ut carmen necessatinm,
quas iam nemo discit”.

(13} Cfr. ORAZIO, Arte poetica, 325-330).

(14) Cfr. QUINTILIANO, ap. ¢it., 1,1,26. Nell'Historia Augusta (CAPTTONE, Pertinace, 1,4) del
11 sec. d.C. si legee: licteris elementariis et calculo imbui”,

(15) PETRONIO, Satyricon, 58,7.

(16) Starie, 3,44,06.

(17) Spesso, infatci, anche in epoca non sospetta di lassismo, i padri di alunni svogliati e
riottosi difendevano i figli scigmarizzando la severica di cerci maeseri (Cfr. PLauro,
Bacchides, 438-446),

(18) Epistole, 2,1,70,

(19) Op. vir., 9,68,4: “murmure iam saevo verberibusque tonas”; e 10,62,8-10; "cirrata
loris horridis Scitae pellis / ... / terulaeque crisces, sceptra paedagogorum”,

(20) Op. eir., 1,1,15: “Et nos ecgo manum ferulae subduximus”,

(21) Op. ¢, 1,3,14-16.

(22) QuINTILIANO, of. cit., b4, 1,

(23) De oratore, 3,10,39.

(24) OrAZI0, Epistole, 2,1,69-71.

(25) Op. cit., 1,9,1-2, Si ricordi che Quintiliano era stato discepolo del retore vicentino
Remmio Palemone, che introdusse nel suo insegnamento anche la lecrura e il com-
mento di scrictori contemporanet.

(26) Ma Giovenale (op. ¢it., 3,7,228-236) precisa che certi docenti, oltre alle regole gram-
maticali, insegnavano anche notizie minuziose ¢ culturalmente trascurabili relative
a vicende e personaggi di poemi famosi.

(27) Cfr. PLN1o (il Vecchio), Storiu naturale, 14, prefaz,

(28) Cft. QUINTILIANO, op. cit., 1,10,1; anche SENECA, Lettere @ Lucilio, 13,88,

(29) Op. cir., 13,17,1.

(30) CLE (Carmina Latina Epigrapbica) del Buecheler, 1798.

(31) Cfr. AMMIANO, Storie, 26,6,15; 29,3,3.

(32) Cfr. QUINTILIANO, op. ¢it., 1,9,1-3; 1,10,1-2; 2,5,1.

(33) Cfr. GIOVENALE, op. ¢it., 3,7,150-151,

(34) Cfr, PETRONIO, 0. ¢it., 10,6,

(35) Cfr. SENECA, Dei henefici, 3,6,1,

(36) Cfr. QUINTILIANO, ap. cit., 3,8,16-17; 19-21; 23; 46; 55.

(37) Cft. QUINTILIANO, op. cit., 3,11,6 ¢ 11.

(38) Cfr. QUINTILIANO, Declamazioni, IV,V,IX, XVIIT; X, XVIIIXIX; VLXLXII; cfr. anche
PETRONIO, 6. cit., 48,4,

(39) GIOVENALE, op. cit., 3,7,166-170.

(40) Op. cir., 9,15,7. In breve: serte giudici devono stabilire la pena per un individuo giu-
dicato colpevole d'un reato, con I'intesa che prevarri il parere della maggioranza; ma
due propongono una mulra, due l'esilio, ctre la pena capitale, onde la premessa diven-
ta irrealizzabile,

(41) Cfr. Historia Angusta, SPARZIANO, Advriano, 16,5; CAPITONE, Marco Antonino, 3,8,

(42) Cfr, SENECA ret., Snasorie, 1; 2; 3; G.

(43) QUINTILIANO, op. cit., 7,4,2.

(44) Op. cit,, 1,1,15-17; cfr, anche 3,7,160-164; 4,10,167.

(45) Tristia, 1,2.

(46) Lettere a Brato, 1,16; 1,17.

(47) CICERONE, Pro Aschia, 9,20.

(48) Cfr. CICERONE, De oratore, 3,24,93. 1l termine professor (rad. di profiteri, “insegnare”)
si legge in PuNio (il Giovane), Lettere, 4,11,1.
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(49) Cfr. SENECA ret., Controversie, 2,6,8.

(50) Op. cit., 2,11,2.

(51) Cfr, SENECA ret., Controversie, 9,3,13. , _

(52) Per esempio, da Tacico (Amnali, 14,16,3-4) ﬂPPi'eﬂf?“‘”_“’ che Nerone, discepolo di
Seneca, soleva dopo pranzo suscitar dispute tra sapientiae ductores, divertito dall'in-
concludente inconciliabilica tra le varie dottrine.

(53) Cfr. QUINTILIANO, of. cit., 12,2,10 sgg. o e .

(54) Cicerone stesso, put persuaso che il genus mstmm.rtz'{ dei Romani foss.:: pﬂghpre per-
ché pitr positive (cfr. CICERONE, Lettere al ﬁkz{eﬁa Quinto, 3,3,4), mandd il figlio a scu-
diare ad Acene (cfr. CICCRONE, Lettere ad Atticy, 14,16,4; 14,20,3; 15,14 ,4; 15,15,1),
In una leccera a Tirone (Lettere ai familiari, 16,21} il giovane da notizia dei suoi stud
con Cratippo e dei suoi esercizi di declamazione in greco. Circa il perdurare della
consuetudine di andare ad Atene per perfezionarsi culturalmente cfr. anche Ovipio,
op. ¢ft., 1,2,77.

(55) Anche Cicerone in gioventii passd un periodo a Rodi “quo melior esset et doctior”
(cfr. CICERONE, Bratus, 41,151).

(56) Cfr. Historia Augnsta, CAPITONE, Pertinace, 11,5, AURELIO VITTORE, Libro dei Cesari,
14,3,

(57} Op. vit., 3,43.

(58) Op. ci., 4,44,

(59) Op. «it., 5,15,112: “de conducendo loquitur iam rhetore Thyle”.

(60) Cfr. S1AZ10, Silvae, 5,3,146-177.

(61) Cfr. APULEIO, Flovide, 20,4, dove si trovano indicaci ¢ illusteati 1 vari livelli dell'i-
struzione ai suoi tempi,

(62) Op. cit., 12,3,1.

(63) Cfr. ORAZIO, Satire, 1,06,75.

(64) Cfr. GIOVENALE, op, cit., 3,7,157-227.

(65) Cfr, SENECA rer., Controversie, |, Prefaz. 2,

(66) Cfr. QUINTILIANO, of. cit., 1,2,16,

(67) Cfr, Historia Augusta, CAPITONE, Pertinace, 1,4-3.

(68) Questi, = decta di Macrobio (Satnurnalia, 1,12,7), venivano pagati posticipatamente
nel mese di marzo (quindi non mese per mese).

(69) Cfr. SVETONIO, Vite dei Cesari, Vespasians, 18,1, Liniziativa fu eccezionale anche con-
siderata la nota “parsimonia” di quel principe.

(70) Cfr. QUINTILIANO, op. ¢it., 4, Proemio 2,

(71) Aliae Constitntiones, VII,22; cfr. anche Codex, X,52,6, che si rifa a un provvedimento
preso da Costantino nel 321,

(72) Cfr. Codex Theodosianus, XII1,3,5.

(73) Op. ¢eit., 22,10,7; 25,4,20.

(74) Confessioni, 8,5.

(75) Storie contro i pagani, 7,30,3.

(76) Cfr. GIOVENALE, ap. cit., 4,10,117, La cassetta eta decra anche Joculus (cfr. ORAZIO,
Satire, 1,6,74; Epistole, 1,1,56).

(77) Cfr. VARRONE, De re rustica, 3,5,10.

(78) Caleulator era chiamato l'insegnante di aricmerica (cft. MARZIALE, op. cit., 10,62,4),
evidentemente un collaboratore del magister.

(79) Cfr. GIOVENALE, ap. cit., 3,9,40-41.

(80) Cfr. GIOVENALE, op, ¢it., 5,14,191.

(81) Cfr. QUINTILIANO, gp. cit,, 10,7,31.

(82) SENECA, Epistole, 14,90.

(83) Op. cir., 10,62 4.

(84) Op. cit., Tito, 3.

(85) Cfr. Onazio, Epistole, 2,2,197-198.

(86) Cfr. MARZIALE, op. cir., 10,62,11,



Artisti faentini

CASTELLANI, Leonards, incisore e calcografo, pittore, scultore, ceramista
(%19, 10,1896 Faenza, - +20.11.1984 Urbino)

Figlio di un abile ebanista, nella prima giovinezza trascorsa a Fagnza ha modo di for-
marsi in un ambiente ricco di stimoli ed incline al gusco di un decoracivismo tipi-
co nel settore delle arti applicate, eredi della tradizione del “cenacolo baccariniang”,
Nel 1909 segue la famiglia a Cesena, ove il padre ha un incarico di insegnamento
presso la Scuola Industriale ¢ dove egli stesso si diploma nel 1913, Successivamente
frequenta presso la Sezione scultura dell’ Accademia di Belle Arti di Firenze 1 corsi
di Libero Andreotti, fraternizzando con Q. Licini. La chiamata alle armi nel 1913
costituisce una pausa nel periodo della formazione giovanile e solo dopo il congedo
(1920) ha la possibilita di un soggiorno a Roma, dove avvicina la cultura fururisea
del gruppo di E'T, Marinetti e stringe amicizia con imporeanti personalira artistiche
dell’epoca.

Rientrato a Cesena, nel 1920 apre la "Bortega di ceramiche artistiche a gran fuoco”
con produzione sia di vasellame che di piastrelle per ornamentazioni architettoniche
da esterno, caratcerizzate da un forte cromatismo e da tendenze in sintonia con la
ceramica futurista; la bottega ha tuccavia breve durata causa le difficoled economi-
che e viene chiusa nel 1923, Nel fractempo l'artista si dedica alla pittora e alla scul-
tura, prediligendo precisi soggecti come la rappresentazione della figura umana nel-
'ambito di un paesaggio o di uno spazio architettonico di impianto prospettico, o
come la pitcura di paesaggio: dalle prime opere in cui si avveree una precisa cuca
della forma craceata con solenne monumentalicd, 'artista avverte gradualmente inte-
ressi pit concreti per i problemi luministici, passando da un forte cromatismo a vere
e proprie vibrazioni di luce (Awtoritratto, Ritvatto di bambina, Ritratto del padre,
Steratvici eccl).

Dopo un soggiorno a Venezia tra il 1927 e il 1928, importante come apercura cul-
turale (incontra V. Guidi, V. Cardarelli ed E. Pound) dal 1928 insegna decorazione
e ceramica presso I'Iscituto Statale d'Aree di Fano e comincia ad interessarsi e a dedi-
carsi all'incisione finché nel 1930 ottiene la cactedra di Calcogratia presso la Scuola
del Libro di Urbino: si trasferisce in quella cicra, dove continuerd a vivere inse-
gnando e lavorando fino alla morte.

Il vasto lavoto prodotto, frutto di un linguaggio personale e di una grande tecnica
rivolei all’aree incisoria, rivela fin dai primi saggi un ineeresse per le ricerche lumi-
nistiche e gli studi chiaroscurali in ambito ancora legato all'influenza di Morandi,
finché nel secondo dopoguerra l'artista acquisisce una grande sicurezza nella resa
atmosferica della {uce; tanco da passate ai toni chiari ¢ addiciteura solari nei sogger-
ti trattaci pit di frequente come i paesaggi e le nature morte. It complesso dell’o-
pera mette in evidenza un artista di grande personalied e temperamento che, pur
essendo schivo e riservaco, fu aperto alle esperienze arcistiche europee. Scrittore e
poeta, ha illustrato con acqueforti i propri libri, saggi caffinati di amore e cura per
la bella stampa, evidenti anche nella pubblicazione della rivista «Valbona» di cui fu
autore ed editore, e di cui uscirono solo venti numeri in tiratura limiratissima tra il
1957 e il 1961,

Castellani ha partecipato ad importanti manifestazioni e ottenuto numerosi premi
quali: il Premio di Pictura alla mostra sindacale di Ancona, 1938; il Premio

Recanati per il Bianco e Nero, 1947; il Premio del Ministero della Pubblica

Istruzione, 1951; il Premio per la pitcura "Salvi” di Sassoferrato, 1952; la Medaglia
d'oro all'VIII Biennale Romagnola d'Arte Contemporanea di Forll, 1965. Ha otte-
nuto inoltre significative onotificenze quali il Diploma e Medaglia d'argento alla
Mostra Malatestiana di Cesena, 1919; la Medaglia d'argento con diploma del
Ministero della Pubblica Istruzione, Torino 1934; la Medaglia d'oro dell'Isticuto

Incisione cracta da L. Caseellani,
Giornate Tunghe in Savdegna, Mila-

ne, A, Nava, 1969,
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Due di sei incisioni del portfolio
che accompagnava la pubblicazio-
ne L, Castelloni, Cronacheite ' amore
in rerst, s, Neri Pozza Editore,
1968,
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d'Arte di Utbino, 1968; la Medaglia d'oro della Cieea di San Leo per un Maestro del
nosero tempo, 1981; la Medaglia d'argento della Soprintendenza alle Belle Are

delle Marche, 1982.

Musei S
Urbino, Centro Studi per 'incisione “Leanardo Castellani”, 140 incisioni, 6 punte secche,

4 acquetinte; Roma, Galleria Nazionale d’Arce Moderna, 104 incisioni, 25 disegni:
Faenza, Biblioteca Comunale, 1 acquerello, 17 incisioni, 70 lastre originali di incisioni;
Faenza, Pinacoteca Comunale, 2 oli su tavola, 3 acquerelli, 2 incisioni e 6 acqueforti;
Milano, Raccolta Bertarelli, alcune incisioni; Parigi, Bibliothéque Nationale, 10 incisio-
ni; Londra, The British Museum, 6 incisioni; altre opere si trovano in Gallerie d’Are
Moderna italiane e straniere, fra queste: Roma, Gabinetto Nazionale delle Scampe,
Torino, Bologna, Cesena, Lussemburgo, Stoccolma, The New York Public Library.

Maustre personaliz

1927 Cesena, Mostra persanale del pittore Leonardn Castellani (cac.); 1948, Rovigo, Sindacato
Artisti del Polesine, Mostra pevsonale dell'acquefortisia Leonarde Castellani (cat.); L'Aquila,
Grande Albergo, Acgueforti di Leonardo Castellani (cat.); Roma, Calcografia Nazionale, Le,
incisioni di Leonarde Castellani (cat.); 1951 Firenze, Palazzo Strozzi, Leonarde Castellani
incisore (cat.); 1952 Milano, Sala Bocca, Mostra personale di acqueforti; 1954 Ancona,
Galleria Puecini, Mostra personale di Leonardo Castellani (cat.); 1955 Parma, Amici
dell’Arte, Mostra personale; 1959 Maaliskuu, Leonarde Castellani; 1960 Ferrara, Galleria
Montanari, Leonards Custellani (cac.); 1961 Firenze, Socierd Belle Arci, Incisioni di
Castelleani (cat.). 1962 Vicenza, Casa del Palladio, Acgueforti di Leonardo Castellani 1948-
1961 (cat.); 1964 Urbino, Galletia dell' Aquilone, Acquerelli di Leanardo Castellani; Ascoli
Piceno, Galleria Rosati, Mostra dell'incisore Leonavdo Castellani (cac.); 1966 Venezia,
Galleria dell’Opera Bevilacqua La Masa, Personale di Leonardo Castellani (cat.);
Caltanissecta, Galleria del Corso, Leonardo Castellani (cat,); Faenza, Galleria Molinella,
Tucisioni di Leonarda Castellani (cat.); Bologna, Galleria Caldarese, Leonardo Castellan;
Pesaro, Galleria del Palazzo Comunale, Leonardo Castellani (cat.); 1967 Genova, Giardini
Acquasola, Leonardo Castellani (cat)); Ivrea, Cencro culturale Olivecti, Castellani (cat),;
1968 Bologna, Galleria Caldarese, Leonardy Castellani (cac.); 1970 Cesena, Pacse Nuovo,
Leonarda Castellani (cat.), Tano, Galleria d'Arre Fontana due, Acgueforti di Leonarde
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Casteflani; Torino, L Arte Antica - 1l Gabineteo delle Stampe, Leonards Castellani; Reggio
Emilia, Circolo degli 11, Leonardo Castellani, acqueretli ¢ incisioni (cac.); Bologna, Galleria
Caldarese, Leonardo Castellani (cat.); 1971 Lerraca, Galleria del Forziere, Leswardo
Castellani, acquerelli ¢ incisioni (cat.), Roma, Galleria Aldina, Leonardo Castellani, opere gra-
fiche dal 1929 ! 1970; 1972 Usbino, Galleria d'Arte Raffaello Sanzio, Personale di
Levnardo Castellani; 1973 Ferrara, Studio Merli, Leonardo Castellani; Pesaro, Galleria
’Aree del Centro di Studi per UIncisione, Leonardo Castellani (cat)); 1974 Castel 8. Pietro
(Bologna), Galleria Diirer, L'opera grafica di Leonardo Castellani (car); 1975 Palermo,
Galleria d'Arte al Borgo, Leonards Castellani (cat.); 1976 Urbino, Aula Magna del
Collegio Raffaello, Awmivlogica di Leonardo Castellani (car.); Reggio Bmilia, Saletra
Galaverni, Leonardo Casteflani, Incisioni, Acquerelli, Olii (Cacy, 1977 Palermo, Casa
Editrice Sellerio, Leonards Castellani, Milano, Centro d’Arte Sintesi, Una vita per Parte,
Antologica di Leanardo Castellani (cat.); 1978 Faenza, Palazzo delle Bsposizioni, Anutologica
di Leonavdo Castellani (cac); Lanciano, Centro d'Arce 1| Cubo, Leonards Castellant (cat.);
Porto Potenza Picena, Galleria La Macgheeita, Leonardo Castellani, incisioni ed olii dal 1929
al 1975 (cat.); 1979 Pordenone, Galletia San Giorgio, Awmtelogica di Leonardo Castellani
{ear.); 1980 Udine, Galleria Segno Grafico, Leonardo Castellani; Brescia, Galleria {'Arte
Lo Spazio, Leonardo Castellani; 1982 Verona, Galleria &'Arcte Ghelfi, Leanardo Castellani
(cat.); Pesaro, Galleria della Pergola, Leonardo Casteflani (cat.); Trieste, Galleria Cartesius,
Leonardo Castellani (cat); Riccione, Palazzo del Turismo, Lesnarde Castellani; Cesena,
Galleria Comunale d'Acte, Leonardo Castellani (cat.); Reggio Emilia, Galleria La Scaletta,
Leonardy Castellani; Ravenna, Galleria La Bottega, Leonards Castellani, 1983 Vicenza,
Galleria Due Ruote, Leowardo Castellani (cat.), San Leo, Sale del Forte di San Leo, Una vita
por Parte. Antologica di Leonardo Castellani (cat.); Porto Potenza Picena, Galleria La
Margherita, L, Castellani, 1984 Vicenza, Albanese Arte, Leonardo Castellani, incivioni e
dipinti, 1983 Bologna, Galleria Forni, Leonarde Castellani e Walter Piacesi (cat.); 1986
Macerata, Accademia di Belle Artd, Omagyio a Leonardo Castellant; Urbino, La Bottega de’
I'Arcangelo, L'Illiniite 2 - scrittiva e incisione in Leonarde Castellani (cac); 1989 Andria,
Galleria Le Muse, Leonardo Castellani; 1990 Brescia, La Boteega delle Scampe, Leanardo
Castelluni, [ncisioni (cac); Klagenfure, Galerie im Stadchaus, Leonards Castellani,
Graphisches Werk; 1991 Forli, Banca Popolare di Feenza, Leowarde Castellani. Ceramiche
degli anni Venti (cat.), Pisa, Il Bagno di Nerone, Leonarde Castellani, incisioni; 1992 San
Benedetto del Tronta, Galleria Wew Are, Leonardo Castellani, Incisioni dal 1928 af 1983
(cat.); Piacenza, Galleria Spazi Arte, Leowardo Castellani; Pesaro, Galleria Venier, Leonardo
Castellani, olii-disegni-acquerelli-grafica (cat.); 1993 Urbino, Palazzo Ducale, La poetica del
paciaggio wrbinate nelle-acqueforti di Leonavda Castellani; Porto San Glorgio, Galleria d’Arte
Bei, Leonardo Castellani. Incisioni ¢ divegnt; 1995 Faenza, Palazzo del Podestd, Leonards
Castellani 1896-1984 (cat.); 1996 Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, Leonardo
Castellani, opere (cat.); Bagnacavallo, Centro Culcurale Polivalente, Leonardo Castellani. Le
opere su cavia inedite 1915-1984; 1997 Repubblica di San Matino, ex Monastero di S.
Chiara, Leonards Castellani, Antologice.

Mostre colletrive:

1923 Cesena, Ridotto del Teatro, II Mostra Repionale d'Arte; 1925 Roma, Palazzo detle
Delle Arti, Terza Biennale Romapa (cacy, 1926 Venezia, XV Esposizione internazionale
d'Arte della Citta di Venezia (cac.); 1928 Venezia, X VI Esposizione Internazionale d'Arte della
Citta di Venezia; 1929 Bologna, Sindacato Nazionale Fascisea delle Arci, Mostra del Bianco
¢ Neyro, 1930 Venezia, XVII Esposizione Biennale internazionale d'Arte (cat.); 1931 Roma,
L. Mostra Nazionale dell’ incisione. Mostra del Biance e Nevs; 1932 Ancona, Palazzo Litcorio,
1. Mostra Regionale d'arte marchigiona; Roma, 1. Mostra Nazionale dell incisione. Mostra del
Bianco ¢ Nero; Bordeaux, Incisors ftaliani contenporanei; 1933 Wien, Mostra d Arte italiana,
Kosice, Vychadoslovenské Muzeum, S#casad Enropskd Grafika VI: Italia; Varsavia, nctior
itatiani contemporanet; Torino, Palazzo della Societh pramotrice delle Belle Arvi, XX XTIV
Esposizione Sociale; 1934 Venezia, XIX Exposizione Biennale Internazionale d’Arte (cat.);
Pesaro, Palazzo Gradari, Il Mostra interpwovinciale d'arte marchigiana; Miinchen, Mostra
darte grafica italiana; 1935 Riga, Makslas lzstade Muzeja, I. Ialiesn Grafiskas; Nuoro,
VI Mestra; Cesena, Biblioteca Malatestizna, Moitra d'Arte del Sindacato provinciale Belle
Artiy Ancona, Terza Mestra interprovivciale d'avie mavchigiana; Torino, Amici dell'Arce,
XXXV Esposizione Sociale; 1936 Abbazia, XV Mostra o' Tucisione taliana Moderna (cat.);
Venezia, XX Esposizione Biennale Internazionale d'Arte (cat.); 1937 Firenze, Societd
Leonardo da Vinci, Mostra di acquafortisii italiani contemporanci; Balcani, Mostra itinerante;
Geneve, Athénée, Visages d'ltalie. Graveuts itattens contemporains; Recanati, V Mostra d Arte;
Bucarest, Casn Brincoveanu, Bxpesitia italiane de Alb si Negrn (cat.); Caleusta, Biennale
Veneziana, Luxenbourg, Biewnale Veneziana; 1938 Ankara-Istanbul, Visages o'Dialie.
Exposition italienne de la Gravure, Ancona, Morstra sindacale; Cesena, Biblioteca
Malatestiana, Mastra d'Avte del Sindacato provinciale Belle Artiy Ziirich, 23a Biennale
Veneziana, Milano, Societd per le Belle Arci, Mostra sociale d'antunme; 1939 Roma, XX
Mostra della Galleria di Roma con un grappe di Pittori, Scultori ¢ Acguafortisti; Kaunas
(Litvania), Settimana italiana a Kaunas, Grabados, Exposicidn italiana de Grabados (mostra

Incisione trateta da L. Castellani,
Ginpiate funghe in Savdegna, Mile-

no, A. Nava, 1969,
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Una di dieci incisioni del porifalio
che accompagnava fa pubblicazio-
ne L. Cascellani, Giornare lunghe in
Sardegne, Milano, A. Nava, 1969,

44

itinerante in Venezuela e Messico (cat.); Zara, Mostra czrfria:iw{ c{’;{rte_; Forll, Biennale
Romagnola; 1940 Roma, Galleria di Roma, XXXVIJ"I ‘Mo.rtm con incisioni ‘dt CXVII artiyi
italiani moderni (cav.); 1947 Senigallia, Mostra Amici dell'Arte; Recanati, Mostra d' A,
1948 Venezia, XXIV Biennale di Venezia (cat.); Milano, Palazzo de!lz_i Permanence, Mostya;
1949 Reggio Emilia, I Mostra Nazionale del Disegno e dell'Incisione Moderna; Milano,
Premio di Pittura “Umanita™ Ascoli Piceno, Camera di Commercio, IV Mostva d'Ane
Marchigiana; 1950 Jesi, VI Mostra Vallesina; 1951 Bruzc.elies,.Gﬁlérile Qeorges Giroux,
Art graphique italien contemporain (cat.); Rovigo, Ci-l'COIO Gino Piva, [ j’(m"l nell'arte. Mostra
di pittura, scnltura, bianconers, ceramice; Forli, 1, Biennale R:’J:W(th'a!ﬂ d'Arte .Clzm.tempmm:ea;
Reggio Emilia, Biennale '51. Ill. Mostra Nazionale del Disegno e della Incisione Moderna,
Taenza, XIV Settimana Faencina, Scuola di disegno e plastica, Mostra dei pittori faenting;
Sassari, [1. Mostra di Incisioni laliane a ciova della Calcografia Nezionale, Bologna, Palazo
del Podestd, Mostra nazionale della pittnra e della scultnra futuviste; 1952 Venezia, XXVI
Biennale di Venezia (cat.); Anvers, Sociéeé Royale de Zoologie &' Anvers, L'animeal dans Pars
graphigne contemporain; Sassoferrato, Premio Salvi, Faenza, Mostra Amici dell’ Arte, Sassari, Il
Mostra di incisioni italiane, 1953 Lisboa, Paldcio Foz, Mestra del disegno ¢ detl incisione in
Italia dal futnrismo ad oggi; Tel Aviv, Mostra; Imola, 11, Biennale Romagnola; Monza, Villa
Reale, IT. Mostra Nazionale di Pittura “Premin Ciita i Monza"; Venezia, Mostra Premis
Burano, Sassoferrato, Premio Salvi; Terni, Camera di Commercio, Palazzo delle
Esposizioni, IV Premie Terni, 1954 Venezia, XXVII Esposizione Biennale Internazionale
d'Arte (cat.), Milano, Casa d'Artisti, Opere di Pittovi di Romagna;, Forli, Mostra Amici
dell' Arte; Torino, Promotrice, Mostra; Boston, Public Library, Contemporary Italian Prints
(mostra itinerante in 15 ciced degli U.S.A. poi passata a Graz); 1955 Roma, Palazzo delle
Esposizioni, Moitra Internazionale di Arte Contemporanca; Tonlouse, Musée Paul Dupuy, La
gravnre contemporaine en Italie; Venezia, Opera Bevilacqua La Masa, Sala Napolconica,
Mastra dell'incisione italiana contemporanea (cat.);, Bologna, La Loggia, Mostra di incisione con-
temporanea; S. Benedetto del Tronto, Palazzo Scolastico, L Mostra Nazionale d'Arte
Contemporanea di pittura ¢ bianco ¢ nero; Torino, Permanente; Stockholm, Nationalmuseum,
Italiensk Grafik av ldag;, 1956 Venezia, XXVIII Esposizione Biennale Internazionale d'Arte
(cat.); Sassari, V Mostra di Incisioni [taliane;, San Paolo, Museu de Arce Moderna de Sio
Paulo, A gravura contemporanea na ltalia; Lima, El grabado contemporaneo en ltalia; Forli,
Palazzo delle Esposizioni, III Mostra Biennale Nazionale del Disegno e dell'Incisione
Contemporanea; 1957 Venezia, Opera Bevilacqua La Masa, Sala Napoleonica, 2. Biennale
dell'Incisione italiana contemporanca (cat.); Torino, Promotrice; Milano, Palazzo della
Permanente; Gallarate, Premio Gallavare, Pescara, La Tavoletta; S. Benedecto del Tronto;
Rimini, Morgan's Paint, Acene, La incisione contemporanea in Italia; 1958 Torino,
Promotrice; Milano, Palazzo della Permanente; Svizzera; 1959 Roma, Maostra Artisti
Marchigiani; Sassari, Padiglione dell' Artigianaco, VI Mastra di incisioni italiane; Carrara, 2.
Premio Carrara. Biennale Internazionale di Scultuva, Venezia, 3. Biennale dell'incisione contem-
poranea; S. Benedetto del Tronto; Rimini, Morgan’s Puint, Avezzano; La Spezia; Roma,
Galleria Appunto; Roma, Palazzo delle Esposizioni, Quadriennale; Varsavia, Wioska grafi-
ka wspblezesna (cat.); Milano, Palazzo della Permanente; 1960 Orience, Incisori italiani
(mostra icinerante in Cina, Giappone, India ¢ Thailandia); 1961 Siena, Pinacoteca
Nazionale, Mostra di grafica italiana contemporanea; 1962 Lignano, Galleria S. Giorgio,
Premio Lignano 1962; 1963 Roma, Gabinetco Nazionale delle Stampe, L'Arte grafica nei
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sugpi dell'Istituto Statale per la Decorazione e la Hinstvazione del Libvo di Urbino, Sassoferrato,
Palazzo Oliva, XIII Premio "G.B. Salvi” ¢ “Picola Ewvopa” (cat.); Borgosesia, La Libra,
Mostra degli incisori i Urbine (cac), 1965 Fabriano, Lions Club, I. Premie Nazionale
dell lneisione “I{ Torchio d'Oro” (cat.); Venezia, Opera Bevilacqua La Masa, VI Biennale del-
Dincisione italiana contemporanea (cat.); Forll, Palazzo delle Esposizioni, VIII Biennale voma-
gnola d'arte contemporanes; Praco, Palazzo Pretorio, Premio Nazionale i Arvte "Ardengo Soffici”,
1966 Portogruaro, Galleria Comunale d’Arte Contemporanea, Incisori di Urbino, Graz,
Landesmuseum Johanneum, fucisori di Urbino (cac.); Cicradella, Movel Palace, 1. Biennale
dell Incisione laliana; 1967 Treviglio, Casa dell’Agricolcore, Mostra dell Incisione darte dal
Seicento ad oggi; 1968 Terni, Camera di Commercio, Mostra d'arte contemporanea; Vignola,
Caseello Medivevale, Mortra internazionale di grafica contemporanea; Pescia, 2, Biennale inter-
nazionale dell'incisione. 11 fiove nella prafica contemporanea (cat.); Genova, Il Vicolo, I/ fiore
welle incisioni di 30 artisti contemporanet; 1969 Venczia, Galleria Bevilacqua La Masa,
Iucisori Urbinati (cat.); Se. Gallen, Industrie- und Gewerbemuseum, Meister der Grafik der
Kunstakademie von Urbino (cav.); 1970 Faenza, Palazzo delle Esposizioni, 3. Biennale di
Arte Grafica italiana comtemporanea (cac.); Pistoia, Palazzo del Comune, Settimana dell’Arte
Moderna (cat.); 1971 Genova, Circolo Italsider, 40 opere grafiche, Johannesburg, Gallery
101 Hyde Park, Italian contemporary graphics; Reggio Emilia, Rotary Club, Le mostra del-
Lacquerello italiano contemporaneo, 1972 Faenza, Palazzo delle Esposizioni, IV Biennale di
Avte grafica italiana comtemporanca (cat.); Padova, Galleria 141, L'incisione in ltalia oggi;
Civitanova Marche, Palazzo delle Esposizioni, Triennale dell’ Adyiatico. Mostra del Diseguo,
Lsee, Sala della Magnifica Comunitd, Incisori di Urbino (cat.); Reggio Emilia, Circolo degli
11, Prima Rassepna Nazionale del QGuadra di Piccolo Pormato, 1974 Sassoferrato, Palazzo
Oliva, XX1V Rassegna “G.B. Salvi” ¢ “Picola Enropa”, 1976 Mulhouse, Bibliothéque
Municipale, Denxitnie Biennale Envopéenne de la gravure de Mulbonse {cacy, 1978 Reggio
Emilia, Teatro Municipale, L'wequerello in ltalia vggi; Ancona, Pinacoteca Comunale,
Palazzo Bosdari, Mestra di grafice di artisti marchigiani (cac)), Kéln, Italienischen
Kultarinstitue, Eine “Schule von Urbine”, 1979 Roma, Libreria Edicrice Vaticana, “La
Saletea”, Opere esposte sing af 31 marzo 1979; Mitano, Palazzo Reale, Omaggio dell'arte ita-
liana al dolore innocente; Padova, Galleria d’Arte Stevens, Incisors marchigiani (cat.); 1980
Pesaro, Palazzo del Seminario, Aste ¢ immagine tva Ottocento e Novecento, Pesaro e provincia
(cat.); Ancona, Palazzo Bosdari, Pompei e if recupera dol classico {cat.); Udine, Sala Ajace,
Mostra itinevante di grafice d'witore; Norcia, Museo della Caseellina, VI Mostra nazionale di
wrafica di maestri conteniporanet; Lignano Pineta, Sala Thermae, Mostra itinerante di grafica
d antore; Trieste, Mostra itinerante di grafica d'antove; Milano, Permanence, Quarta Triennale
dell'Incisione; 1981 Firenze, Fortezza da Basso, Mostra del Libro d'Artista; Passariano,
Galleria d’Arce Falaschi, [ meestri dell'incisione, La Scunla di Urbing; Cellacica, Biblioteca
Civica, I} lingnaggio dell'incisione (mostra itinerante a Trieste, Wien, Innsbruck, Urbino
{cat.); Sorrento, Circolo dei Forestieri, Opera su carta (cat.); Reggio Emilia, Galleria La
Scaletta; Capo di Ponce, I/ lingnagpio dell'incisione; 1982 Reggio Emilia, Galleria La
Scalecta, Dwcquaforte,; Roma, Galleria Il Disegno, L'acguaforze; Milano, Galleria Il Milione,
L'acquaforte; 1983 Citeadella, Mocel Palace, Quarta Biennale dell'incisione italiana,
Bologna, Galleria Studio Cingue; 1984 Trieste, Galleria d'Arte Carcesius, Cingree maestri
dell' acquaforte; Noccia, Una mostra, un vestawre, 1985 Reggio Emilia, Saletta Galaverni,
Mastra collettiva di pittori e scultors contemporanei; 1986 Rimini, Sala delle Colonne, I futn-
rismo in Romagna (cat.); 1987 Pennabilli, Palazzo Comunale, VI Convegno della Ceramica,
4. Rassegna nazionale; Reggio Emilia, Teatro Municipale, Sala del Ridotto, I Prandi:
librai, editori, mercanti d'arte, Brescia, Galleria Il Segno Contemporanco, Paesaggio come
metafora {cat.); 1988 Cesena, Galleria Comunale d’Arte, Ceramica a Cesena. Fortunato
Teodorant, Leonavdo Castellani, Giannetto Mabwerendi, Mario Morigi (cat.); Cesenatico,
Galleria Comunale d'Arte “Leonardo da Vinci”, Arte ¢ stampa;, Klagenture, Galerie im
Stadthaus, Moderne italienische Druckgraphik, Graz, Kultuchaus, Moderne iralienische
Druckgraphik, Paris, Bibliothéque Nationale, Estamipes er “livres dartisies” dy XXe sitole:
Enrichissements di Cabinet des Estampes 1978-1986 (cac.); 1989 Pistoia, Sala Napoleonica
dell'ex Convento dei Carmelitani, 500 Jibretti di Mal'aria pubblicati da Avrige Bugiani,
Mostra antologica 1960-1989; Pesaro, Istituto Stacale d'Arte “F Mengaroni”, Incisors ita-
liani contemporanei; Poggibonsi, Casa di Chesino, Incidends. Ricognizione sull'incisione con-
temporanes; Bucarest, Museo Nazionale d'Arte, La sowole del Libvo di Usrbino; 1990
Helsinki, Museo delle Arti Applicate, La scwola del Libvo di Urbing (cat.); Pesaro, Galleria
della Pergola, Pesare tra provincia ¢ mondo 1945-80; 1991 Pedaso, Palazzo delle Scuole
Elementari, Incisori del XX secolp nelle Marche (cat)); 1992 Torino, Galleria Tuccagrafica,
“Le tecniche 11" Acquaforte; San Benedetto del Tronto, Galleria New Art, L'incisione italia-
na dof XX recolo (cat.); Roverero, Istituto d'Arte “E Depero”, Incisione marchigtana del '900,
Jesi, Palazzo dei Convegni, La prafica d'arte nelle Marche. Maerivi e stamperie (cat.); Pistoia,
Palazzo Comunale, Febbre libvayia fra progetto e dilerto; New York, Museum of Medern Art,
The Artist and the book in twentieth-century Italy, 1993 Milano, Palazzo Dugnani, L'incisiane
in Iralia nel XX secolo, Urbino, Bottega G. Santi, Edizioni & artista pubblicate dal 1968 al
1993; 8. Elpidio a Mare, Istituto Tarantelli, L'incisione nelle Marche. Caleografia-Xilografia
{cat.).
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Pubblicazioni personali: _ o L

2 Quaderni, Forli 1920; Pagine senza cornice, €On VENtisel acqugfo.m. ongma‘l[ lllef.testo,
Urbino 1946; Quaderni di un calcografo, con una‘ac-:]unforte e dieci r_[procluzmm di dise-
gni, Caleanissecta 1955; «Valbona», Rivista tnmles:rale d'arte e di letteratura (1957-
1961), venti fascicoli con acqueforti originali; wa"e nel tuo paese, con tre acqueforti,
Vicenza 1964; La collina di Epsom, con riproduzioni clf quacero puntesecche e dodici dige.
gni, Urbino 1964; Impessibili brevi, con sei acqueforti, VIC‘EHZH 1968; Cf'o;:aF/aette e'amore
in versi, con sei acqueforti, Vicenza 1968; Giornate lunghe {ﬁlSm?!egna,. con cingue acque-
forti originali, Pesaro-Milano 1969; 13 canzonette, con tre_dtc; tavole .d' Alberto Manfredi,
Firenze 1971; Incontri paesi, con cinque litografie a colori, Pesaro-Milano 197 1; Awmicizie,
uno scritto, tre litografie e una acquaforte di L. C., Fano 1971; La Duchessa, con sei acque-
forti, Vicenza 1973; Invito in Sicilia, con cinque acqueﬁ)r.ri_, Pesaro-Milano 1973; Carse
sotto stampa, con nove frammenti d'acqueforti, Reggio Emilia l‘-)?é_i; Opera prafica (1928-
1973}, con 385 illuscrazioni, Vicenza 1974; Parvle ¢ oggett?, con cinque nature morte in
acquaforte, Bologna 1974 (poi reimpresso per «Il nuovo ‘LC‘Opal‘dl», n. 6, 1982): Donne
donne cost sia, con una premessa di Carlo Bo, dieci disegni dell’Autore, un’acquaforte di
Arnoldo Ciarrocchi e una di Alberto Manfredi, Reggio Emilia 1979; Passeggiate di stagio-
ne, con cingque prose e cingue acqueforti in acquatinta, Vicenza 1980; Quaderno di Pesaro,
scritti brevi e cinque acqueforti di L, C., Pesaro 1982; Cingne conchiglie per esempio, con
testo lecterario ¢ dieci acqueforti di L. C., in «Il nuovo Leopardi», Graftica 2, 1983;
Valbone 1957-1961, venti fascicoli reprint a cura dell’Universita degli Studi di Urbino,
1984; Ampliamenti all'opera grafica (1973-1984), Vicenza 1986, Appunti ritvovati, scritti
inediti con dodici acqueforti, Pesaro 1989; Tie prose, Urbino 1990; La gloriosa misabile
natura, dieci poesie inedite e sette acqueforti, Pesaro 1991.

Anticoli personali su giornali ¢ periodici:

Scappellotto a uno psendo-precoce, in «Dinamo», I, n. 2, marzo 1919; L'nome che passa, in
«umanitas», aprile-maggio 1919; Dichiarazione sentimentale, in «Roma futuristas, III,
n. 70, 135 febbraio 1920, Acquazzone, in «Litaliano», 111, n, 1-2, 15 febbraio 1928; Le
trombe marine e 1 canall di Venezia, in «Litaliane”, 1V, n. 17-18, 15 dicembre 1929; Lettera
da Urbine, in «Fiera letterarias, I, n. 13, 4 luglio 1946; Divhiarazione, in Leonardy
Castellani incisore, Catalogo della Mostra personale alla Galleria La Strozzina, Tirenze,
Palazzo Strozzi, 1951; Un disegno di Cardarelli, in «La Fiera letterarias, 24 febbraio 1952;
E la luna s'alzd, in «Perileriar, 15 novembre 1952, Dai “Quaderni di un calcografe”, in
«Lapprodo», n. 4, ottobre-dicembre 1952; Quaderni di un calcografo, in «11 Popolo», 27
giugno 1953, Quaderni di un calesgrafo, in «Il Popolo», 10 seccembre 1953, Le conchiglic ¢
gli inserti, in «La Nazione icaliana», 17 ottobre 1953; Un caleografo, in «Alfabetor, IX, n,
19-20, 15-31 otcobre 1953; Quaderni di un caleografo, in «Il Popolo», 18 novembre 1953;
1 pacsaggio di San Sepolera come Piero della Francesca lo vide, in «La Nazione italiana», 12
dicembre 1953; Zinco ¢ rame nelle incisioni, in «La Nazione italiana», 7 gennaio 1954;
Viaggiv & settembre, in «Il Popolo», 19 gennaio 1954; Anemoni, in «Alfabeto», X, n. 1-2,
15-31 gennaio 1954; Quaderni di un calcografn, in <1l Popolo», 9 giugno 1954; Viaggio di
mezza estate, in «La Voce repubblicana», 21 luglio 1954; Viageio di mezza estate, in «La
Voce repubblicanax, 3 agosto 1954; Disegnate fiori vecchi. Dal taccuino di un caleografo, in
«II Mondo», VII, n. 1, 4 genmaio 1955; Giarnate brevi, Dal taccuino di un caleografo, in ol
Mondo», VII, n. 8, 22 febbraio 1955; Cappelli di cardinali. Dal taccning di un carleografo, in
«Il Mondo», VI, n. 14, S aprile 1955; I/ fico di Mantegna. Dal taccuino di un calcografo, in
«Il Mendo», VIL, 0, 21, 24 maggio 1955; In campagna con Corat, Dal taccuin di un calo-
grafo, in «Il Mondo», VIL, n. 27, 25 luglio 1955; I partigians al Museo. Dl tacnin di mn
caleografo, in «1l Mondo», VII, n. 40, 4 ottobre V955; Orbancs a Cesena. Dal taccnino di un
wwloografo, in «Il Mondo», VII, n, 47, 22 novembre 1955; Ezre Pound vecitante, Dal tat-
cuino di un calcografo, in «1l Mondo», VIIL, n. 1, 3 gennaio 1956; Insetti di lnsso, Detl tac-
cuine di un caloografo, in «I1 Mondo», VIII, n. 9, 28 febbraio 1956; Un macchiaiolo in piedi,
Dal taccning di un calcografo, in «Il Mondo», VIII, n. 18, 1 maggio 1956; La lezione. Dal
taecino di mn caliografo, in «Il Moados, VIIL, 0. 41, § ottobre 1956 Mativi di ogni  glor-
no, in «Valbona», I, n. 1, maggio 1957; Pavsagpi mavchigiani, in «Valbonas, [, n. 2, luglio
1957, Serra a Cesena, in «Il Resto del Carlinow, 21 ottobre 1957; Liantico ¢ il neutro, in
«Yalbona», I, n. 4, dicembre 1957; Lmpossibife breve ¢ Lettere aperse, in «Valbona, I, n. 4,
ch‘ceml?re 1957, Stucdio di sculore, in «1l Resto del Carlinow, 19 febbraio 1958; Collezionista
di provincia e Iipossibile hreve, in «Valbonay, IL, n. 1, marzo 1958; I/ weechio torrente, in «ll
Resto del C?}f“m”, > maggio 1958; Giornata alla “bassa”, in «Valbonas, II, n. 2, Ziugno
1958; Vewhie forografie, in <1 Resto del Carlinos, 25 luglio 1958; Un certo pittore, in <l
!'accngbmre della Gazzetta di Parmas, VIII, n, 174, 7 ﬂgosm 1958; Ouni giorna nan muta,
in «Va]bona», 1L, 0. 3, setccembre 1958; La bottege di Ceramica, in «1]l Resto del Carlinor,
2“2 sctgembre L958; Curiosita minime, in «Valbonar, 11, n, 4, dicembre 1958; Una citta sul
e, in <11 Resto del Catlinon, (5 dicembre 1958; Dilettante al musen, in «Valbona», 111,
n.“l , marzo 1959; Amici ad Arcevia, in «Il Resto del Carlino», 23 marzo 1959; I pesce rin-
5"“"”"”"’“ «Valbona, I1I, n. 2, giugno 1959; Lorganista goblo, in «1l Resto del Carlino»,
10 agosto 1959; 1 mazzetto, in «Valbonax, IT1, n, 3, setctembre 1959; Laworo arretiato, in
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«Valbonax, 111, n. 4, dicembre 1959; Faturisia in provincia, in «I1 Mondo”, XII, n. 5, 2
tebbraio 1960; Impudico ramarro, in «Vatbonax, IV, . |, marzo 1960; Incontri di buena sta-
giome, in «Valbona», IV, n. 2, giugno 1960; Metivi dispari, in «Valbona», IV, n, 3, set-
tembre 1960; Taccuini aperti, in «Valbona”, IV, n, 4, dicembre 1960; Tawuini aperti, in
«Valbona», V, n. 1, marzo 1961; I/ soffittn di Rubens. Avia di Londra, in «I1 Mondo», XIII,
n. 10, 7 marzo 1961; Tawuini aperti, in «Valbona», V, 0. 2, giugno 1961; Taccnini aperti,
in «Valbona», V, n. 3, setctembre 1961; Taccwini aperti e Per gli amici di «Valbona», in
«Valbona, V, n. 4, dicembre 1961; Lesto per 5 nature morte in pruntasecca, Urbino 1963;
Catalugo, Mostra antologica, Galleria della Pergola, Pesaro 1966; Soggiorno in Savdegna, in
«Carlino Sera», 2 maggio 1966; Presentazione, catalogo della Mostra personale, Centro
Culeurale Ofivecti, Tvrea 19G7; Breve dichiarazione, in «Il Bisonte», Licografie e incisioni
originali, Firenze 1968; Cronachette d'amore, in «Carlino Sera»; 30 dicembre 1968;
Necessariv cnrviendnm, in Catalogo della Mostra personale alla Galleria Paese Nuovo di
Cesena, 1970; Dialoge di un pomeriggio arbinate, in Leonardo Castellan, Opew gm_fﬁbe dal
1929 al 1970, Roma 1971; lmpossibili brevi, in «Il Caffes, XVIII, n. 5-6, 1971;

Dell'acquerelln, in Catalogo della 1. Moscra dell'acquerello italiano contempomnf.u, Reggio
Emilia 1971; Dell'incisione, introduzione al Catalogo delle incisioni originali italiane e
stranicre dell’800 e moderne, Reggio Emilia 197 ; Dialogo di un pomeriggio urbinate con
Rosario Assunto, in «Notizie da Palazzo Albani», I, n, 1-2-3, 1972; Dialogo di un pomerig-
gio urhinate con Leonardo Castellani, in «Notizie da Palazzo Albani», 1, n. 1, 197 3; Brani
dai Quaderni di un caloografo, in Caralogo della Mostra alla Galleria d'Arte del Centro di
Seudi per U'lncisione, Pesaro 19733 Facili epigrammi, testi ¢ disegni, in <1l Caffé», XX, n,
11, 1974; Brani da La collina i Epsom, in Parigi o caro, Reggio Emilia 1975; Qﬂt’s’c’ vec-

L/J.fc carte, in «Notizie da Palazzo Albani», VI, n. 1, 1977, Lu memoria di Alfrer/o Mezio, in
«Notizie Lla Palazzo Albani», VIL, n. 1, 1978; Presemtazione, in catalogo della Mostra per-
sonale, Facnza 1978; Lettera a Carlo Awtagnini del 29 marze 1972, in GIANCARLO
GALEAZZL, Come volo i sondini, Ancona 1980; Prosa in Fano i aare e fe colline, Fano 1981;
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Testimonianza, in Leonavdo Castellant, Pesaro 1982; La.r vita a CES:’.‘?{(I, Le ﬂb_itm!ini di Serya,
La bottega di Ceraniica, Un lavoro lungo, Covie nn ciclo, in Leonardn Castellani, catalogo della
Mostra personale, Cesena 1982; Pagine inedite, in «Notizie da Pa_llazgo Albg;q.», X1V, n.2,
1985: A Venezia con Cardarelli, in «Il Mese», agosto 1985;. Dai Dialoghi di un Dbomeriggig
urbinate con Rosario Assunto, L'Ulimite 2, scrittura e ina’siaﬂf’. in Leo'rm{':/f C:.Lﬂe”(nif , Utbino
L986; “I/ Parlare a 5t stessi” ¢ due anene vednte, in I librecti (.!|| M_a[.arm ’ PlSill 1986; Letterg
da Urbina, in Catalogo della Sertima Mostra Nazionale dell Amgmn‘atq Acrtistico, Urbing
1987; Canzanette, in Leonardo Castellani incisore, Brescia 1990; Poesie, in C. MANFRINI (a
cura di), Tra Spazio e Tempo, Ancona 1990, Futurista in provincia, in G.C. B()J_AN] (f‘ cura
di), Leonardo Castellani, Ceramiche degli Anni Venti, Faenza 1991; Scheda biografica, in
Lesnardo Castellani, incisioni dal 1928 al 1983, S. Benedetto del Tronto 1992; Unics visi-
tatore, in Leonards Castellani, Pesaro 1992; Dell'incisione, in Le prefazioni al catalogo Prandi,
Reggio Emilia 1992,

Libri illustrati dall artista;

B. MUSSOLINE, Vita di Arnalde, Urbino 1934; P. Dt BENEDETTL, 55 gatti ¢ qualche ucells,

Utbino 1963; D. VALERI, Fantasie veneziane, Vicenza 1967; G, CALOGERO, Esercizi di poe-

sia, Pesaro 1969; D. VALERI, Petit Testament, Verona 1970; V. VOLPINI (a cura di),

L'itinerario Metanvense di Michel de Montaigne, Urbino 1970; P. BIANCHETT, Sei lettere d'a-

more, Reggio Emilia 1973; G. RAIMONDI, Paesaggi con figmre, Pesato 1975; C. Bo,

Aspettanda il vento, Ancona 1976; L. SINISGALLL, 12 Paragrafi, Pesaro 1976, R. PIRAINO, I

Carrubo, Palermo 1977; Poesie d'amore, Reggio Emilia 1977; Colli di Urbine, Milano 1979;
V. VOLPINI, Leanardo Castellani, Urbino 1981, V. VOLPINI, Fano, il mare ¢ l¢ colline, Fano

1981; I. MANCINY, La teologia nell'universita italiana, Urbino 1981,

Enciclapedie ¢ dizionari:

AM. CoMaNDUCCL, [ pittori italiani dell'Ottocento, Milano 1934; A M. Comanbuca,
Dizionario illustrato dei pittori e incisori italiani moderni, Milano 1945; E. PADOVAND,
Dizionario degli artisti contemporanei, Milano 1951; H. VOLLMER, Kunstlerlexikon, 1, 1953;
L. SERVOLINI, Dizionario illustrato degli incisori italiani moderni ¢ contemporanei, Milano
1955; A.M. CoMANDUCCI, Dizionario illustrato dei pittori, disegnatori e incisori italiani
moderni e contemporanei, Milano 1962; G, MANDEL (a cura di), Annnario della pittuva italia-
na, Milano 1964; Le Muse, vol. 111, Novara 1965; ANDREINI, 197 1; P BELLINI (a cura di),
Caralogo della grafica in Italia, XV, Milano 1985; A. DRAGONE, in Catalogoe della grafica in
Italia, XVI, Milano 1986; A.M. CoMANDUCCL, [ pittori italiani dell'Otiocente, Milano
1991,

Libri e articoli su giornali e periodici:

A.E, Note d'arte. L'Esposizione libera, in «LEpoca», 21 maggio 1919; G. Vio, Ceramiche
romagnole, in «La Pié», IV, n. 2, febbraio 1923; La mostra degli “Amici dell’ Arte” a Cesena,
in «Il Resto del Carlino della Sera», 27 giugno 1923; Mostra d'arte, in «Lltalia del

. Popolo», 30 giugno 1923; A. Pozz1, La 11 mostra regionale d'arte a Cesena, in «L Avvenire

d'Tealia», 30 agosto 1923; M. TORTORA, Ceramiche e ceramisti di Romagna, in «LTdea
Nazionale», 8 marzo 1924; U, NEBBIA, Emiliani ¢ Romagnoli alla XV Biennale, in «ll
Resto del Caclino», 25 giugno 1926; C. MORRO, Leonarde Castellani, in «La Revue
Moderne», XXVI, n. 19, 15 octobre 1926; G. G., I/ pittore Leonardo Castellani, in
«Corriere Padano», 19 maggio 1927; M.T. Dazz1, La mestra del Pittore Castellani, in «I\
Popolo di Romagna», maggio 1927; F. CARNEVALL, Note alla prima Mostra Sindacale, in
«Rassegna Marchigiana», X, nn. 6-7-8, 1932; C.A. PrTRUCCI, Dsesny stav italskey grafiki,
Kosice 1933; Coltivazione della bellezza, in «LEroica», XXVI, n, 215-216, luglio-agosto
1936, C. RAtTA, Congedo, Bologna 1937; E. C., Astisti marchigiani, 1/ pittore Leonardo
Castellani, in «Il Popolo», 4 novembre 1937; C.A. Prrruccl, Visages d'ltalie, Avnkara-
Istanbul 1938; F. GIACOMELLI, L'arte a Cesena, in «Il Resto del Carlino», 10 settembre
1?38; Un gioielly tipografico, in «La Voce dei campi, dei mercati e delle officine», 24
dicembre 1946; Mostra di pittura, in «Voce nuova», 3 gennaio 1948; P. CASELLATO, Le
arqﬂeﬁ{rti r.li Castellani, in «1l Gazzettino del lunedis, 5 gennaio 1948; P, FRANCESCHETTI,
A Rowga,'m «L'Araldo dell’Arte», 25 gennaio 1948: G. PoLi, Mostra d'Arte Pura, in <l
Nuovo Picenons, 9 settembre 1949; A. SOFEICY, Dire artisti incisori, in «Le Carte parlanti»,
setctembre 1950; V. VOLPINL, Libro unico, in «Voce Adriatica», 19 ottobre 1950; V.
YOLPINI,_Smparta di un libro, in «L'Avvenire d'lralia», 10 gennaio 1951; Incisioni di
Castellani alla Calcografia Nazionale, in «Il Giornale d'Iralian, 16 febbraio 1951; A.
MEzio, L:’z{l!ima moicano, in «Il Mondo», I1I, n. 9, 3 marzo 195 1; L. MORETTI, Leonardo
Castellani, in «La Vias, 111, n. 9, 3 marz01951; V. VoLvIN, Un'incisione fuori dall’equivoco,
in «La Fiera Letterarias, VI, n. 9, 4 marzo 195 1; A. B., Incisioni di Leonaredo Castellani espo-
ste alla Calcografia nazionale, in «Giornale dell’Emilia», 7 marzo 1951; A. B., Le acquefor-
ti ({z .Leotmrdo Ca:fel._(an_i, in «Voce Adriatica», 10 marzo 1951; L. DANIA, Taccuino delle
arti, in «Vaoce A‘-‘_f{ﬂﬂfa”, 13 marzo 1951; R. B., La Biennale d'arte romagnola, in
«Giornale dell’Emilia», 10 giugno 1951; A. PARRONCHI, Mostre d'arte @ Firenze, in «La
Nazione Italiana», 3 gennaio 1952; C. VOLPE, Castellani, Paolucci e Romiti alla “Strozzina”,



in «Il Nuovo Corriere», 5 gennaio 1952; 8. G., Castellani, in «Il Mattino dell'Tealia cen-
tralen, 10 gennaio 19525 B. Breca, Mostre cicliche ¢ “strato genlogice”, in «Giornale
dell'Emilias, 9 luglio 1952; V. SBAFFL, Leonardo Castellani, incisore, in «Periferia», gennaio
1953; C. SAVONUZZL, Avtisti anziani e giovani alla 11 Biennale vomagnola, in «Giornale
dell'Emilia», 21 luglio 1953; A. PARING I Biennale di Arie vomagiola alla scuoly “F
Albergherti” di Tmola, in «La Giustizia», | agosco 1953; C. MILLET, Llari i l'éeranger, in «La
Revue moderne», 1 janvier 1954; V. RONCHY, Leonardy Castellani, in «1l popolanos, 16
geanaio 19545 V. VOLPINL, Aspettano sempre di potersene andare, in 1] Caffe», I, n, 1, marzo
1954; M. AzzOLINY, Presentazione, in Opere di Pittovi in Romagna (cac.), Milano 1954;
Leonavde Castellani, in «L'Adige», 30 ottobre 1955; A.G.Q., Cose darte, in «Gazzetea di
Parmar, 27 dicembre 1955; Lenards Castellani alla Gallevia del Teatrs, in «Eco del
Lavoro», 30 dicembre 1955; C.M. TABOGA, Leonarde Castellani alla Biennale veneziana, in
«Gazzetta del Venetox, 6 ottobre 1956; Mostra delle incisioni di Leonards Castellani, in
«L'Avvenire d'Tralia», | novembre 1956; G, Peces, Leonards Castellani calcografo esemplare,
in «La Pié», n. 3-4, marzo-aprile 1957, C.A. PETRUCCI, Incisione, in Enciclopedia Universale
dell'Arte, Venezia-Roma 1958; L. Carwuccio, I/ “Bianco ¢ nero” alla Promotrice, in
«Gazzetta del Popolo», 24 maggio 1958; P. CESARINI, Rivista segreta, in «Gazzetta del
Popolo», 7 febbraio 19605 La “personale” di Leonardo Castellani, in «Il Resto del Carlino»,
15 aprile 1960; C. MUNARI, «Valhona»: tivatura ottanta copie, in «La Giustizia», 29 ago-
sto 1960 V. VOLPINI, Leanardo Castellani, in «Prospettive marchigiane», III, novembre-
dicembre 19615 M, VALSECCHL, Rinasce l'arte di Bodoni, in “Tempo”, n. 2, 11 gennaio
1964; C.L. RAGGHIANTI, Galleria Grafica Contemporanca, in «Critica d'acte», XI, n. 65-
66, 1964; V. VOLPINI, Due libri della provincia, in «1. Avvenire d'Traliax, 3 febbraio 1965;
V. VOLPINI, Provincia amata di Leonardo Castellani, in «Il Popolo», 27 febbraio 1965; L.
LAMBERTIN, Tucisori i Urbino, in «Le Artin, XVI, n. 1, gennaio 1966; G. RAIMONDI,
Vivere nel tuo paese, in «Il Resto del Carlino», 2 febbraio 1966; F. Soumi, Castellani, in
«’Unita», 28 maggio 1966; G. RUGGERI, Castellani, in «Il Resto del Carlino», 2 giugno
1966; Lewnardo Castellani espone al Voltone detla Molinella, in «L Avvenire d'Italia», 25 otto-
bre L9GG; Mastra delle incisioni di Leonavdo Castellani, in «IAvvenire d'Iralia», 1 novem-
bre 1966; Aperta la mostra di Leonardo Castellani, in «La Voce di Romagna», 5 novembre
1966; Incisioni di Leonardo Castellani, in «Il Resto del Carlino», 3 genmaio 1967; Le acque-
Sorti di Leanards Castellani, in «L'Unitd», 4 gennaio 1967; I, B., Mostre d'arte, in «Ii seco-
lo XIX», 30 seccembre 1967; AM. SECONDINO, Leonards Castellani all' Acquasola, in
«Gazzetea del lunedi», 2 ottobre 1967; G.B. FRANGINI, Gallerie d'arte, in «Equilibrio»,
VI, n. 10, otrobre 1967; EN. St., Leonards Castellani, in «Gazzerta di Reggio», 31 gen- R
naio 1968; M. VALSECCHI, Le sirene in cittd in 110 esemplari, in «Il Giorno», 23 marzo e accompagnava k. pubblicrzio-
1968; G. RuGGERI, Mostre darte, in «Il Resto del Carlino”, 24 aprile 1968; G. NOGARA, e L. Cascellani, Grarnate lunghe in
Cronachette di Castellani lungo il filo della menwria, in «Messaggero Veneto», 2 febbraio  Surdeena, Milano, A. Nava, 1969,
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1969; L. SINISGALLY, L'invidia del poeta per l'operet dell'incisore, in «Il Tempo», 8 febbraio
1969; M. VALSECCHL, Un poeta incisore, in «I] Giorno», 22 febbraio 1969, M., TORTORA, 1!
fuoco nelle fornaci dei cevamisti non 5i & mai spento de! 1142, in «L'Osservacore Romano», 22
giugno 1969; V. VOLPINI, Cranachette d'amore con qualche scherzo, in «Avvenire», 16 dicem-
bre 1969; G, RUGGERI, La Sardegna di Castellani, in «Il Resto del Carlino», 24 marzo
1970; Mostra di Leonardo Castellani, in «Il Pensiero Romagnolo», LXX VI, n. 14, 18 apri-
le 1970; M. BERNARDY, Belle acqueforti del romagnole Leonardo Castellani, in «La Stampar,
L9 aprile 1970; M. VALSECCHI, Ha tradotto i paesaggi di Leopardi, in «I1 Giorno», 16 mag-
gio 1970; L. LAMBERTING, I/ “poeta della lnce” ha dedicato alla Sardegna il diario incantato
delle swe lunghe giornate, in «IUnione Sacda», 2 agosto 1970; Acquerelli e incisioni di
Leonardy Castellani, in «Gazzerra di Reggion, 24 sectembre 1970; G. RUGGERI, Mot
d'arte: Leonardo Castellani, in «Il Resto del Caclino», 15 novembre 1970; C. ANTOGNINI,
Sevittori marchigiani del *900, Ancona 1971; L, DI MARTING, La scnola di incisione di
Urbino, in «Lincisione», 1, n. 2, 1971; M. VAISECCHI, Le incisioni di Castellani, in <}l
Giotnon, 23 ottobre 1971; Istiruto D1 CULTUmRA, in «Newsletter», n. 33, New Yotk
1971; R. AsSUNTO, Dialogo di un pomerisgio nvbinate con Leonardo Castellani, in «Notizie da
Palazzo Albanis, I, n. 4, 1972; PIENNE, Alla “Raffucllo” espone Castellani, in «I| Resto del
Cﬂrlfﬂo», 24 marzo 1972; N1co, Leonardo Castellani romagnolo di Urbino, in «Il Resto del
Cﬂl‘f'll'l()?, 3 marzo 1973, V. VOLPINI, Paesi letterari ed altro, Verona 1973; G, NOGARA,
Un'ironica raffinatexza, in «Messaggero Veneton, 5 agosto 1973; L. SINISGALLL, Lode di
Leonardo Castellani, in «Il Lombardo», I, n, 12, 11 agosco 1973; C. ANTOGNINI, La
"dml{e{.i:‘a” di Castellani, in «La Fiera Letterariar, n, 49, 9 dicembre 1973; C. ANTOGNINI,
La .,S'u.':!m di Castellani, in «Il Leopardi», I, n. 3, giugno 1974; Castellani maestro del bili-
#o, in «Il Resto del Carlinon, 25 seccembre 1974, M. VAstccH, Un'acquafortista da sco-
prire, in «ll Giornale», 8 novembre 1974; A. CIaNL, G/i inizi della scuola di Urbino, in ol
RESE}’ del C"“']lPU»: 29 novembre 1974; G, RAIMONDL, Letterato ¢ incisore, in «I1 Resto del
Carlino», 30 dicembre 1974; GJi artisii dei torchi, in «Il Giornale», 17 marzo 1973; G.



NOGARA, Lastrazione fantastica di Castellani, in «Messaggero del Lunedi», 20 gennaio
1975; G. SERVELLO, Castellani: un bulino per incidere poesia, in «Giornale di Sicilias, 15 feb-
braio 1975; G. NOGARA, La “luce meridiana” del maestro riservato, in «Il Popolo», 14 marzo
1975; Presenza: Leonardo Castellani, monografia de «It Leopardi», II, n. 13, sectembre-
ottobre 1975, con scricei di C. Bo, V. Volpini, G, Raimondi, M. Valsecchi, L. Sciascia, A.
Ciarrocchi, G. Antognini, R. Brindisi, G. Mosci; E C., “Dncontro” con il noto incisore
Castellani, in «Corriere Adriatico», 14 dicembre 1975; C. Bo, Aspettands il vents, Ancona
1976; 8. Sasst CUPPINI, Leonavdp Castetlani, in «Notizie da Palazzo Albani», I, 1976; M.
LuNtl, Una mostra degli acquerelli e delle incisioni di Castellani, in «1'Unita», 26 agosto
1976; F Coroccl, Lomaggiv di Urbine al maestro Castelfani, in «Cortiere Adriacica», 31
agosto 1976; G. D1 Lunovico, Un nome inciso tra i “grandi”, in «Il Resto del Carlino», 1
setcembre 1976; 1 BALDASSARL, Leonards Castellani: cantore della campagna marchigiana, in
«Il Resto del Carlino», 7 settembre 1976; L. CARLUCCIO, Leonarde Castellani, in
«Panoramax, XIV, n. 344, 21 settembre 1976; G, RUGGER], Uns sguardn d'amore, in «I|
Resto del Carlino», 22 sectembre 1976, Longevita artistica, in «H Resto del Carlino», 2
ortobre 1976; E DE SANTL, Un sigillo di silenzio, in «Bresciaoggi», 20 novembre 1976; G,
SERVELLO, Arte come antigianato, in «Giornale di Sicilias, 16 febbraio 1977; L. Sciascia,
Alberto Manfredi, Reggio Emilia 1977, V. BoNieazl, Owo ingisioni a Porto Potenza, in <l
Resto del Carlino», 27 ottobre 1977; B CARNEVALL, Una “Senolae di Urbine”, in Eine
“Schule von Urbine”, Utbino 1978, V. BONIAZI, Le apere di Castellani a Porto Potenze Picena,
in «Il Resto del Catlino», 1 novembre 1978; A. CASADIO, A Leonardo Castellani, in «l
Libretei di Mal'aria», n. 286, dicembre 1978, C. B0, Premessa, in L. CASTELLANI, Donne
donne cos? sia, Reggio Bmilia 1979; L. LAMBERTING, Donne ¢ passaggi antichi, in «ll
Giorpale», 26 agosto 1979; Vernice della mostra di Castellani al Segno grafico, in
«Messaggero Venetor, 29 gennaio 1980; G, BrussicH, I/ livisme sereno di Castellani al
Segno grafico, in «Messaggero del Lunedi», 11 febbraio 1980; G. Moscl, L'incisore scrive
poesie, in «La Voces, 16 marzo 1980; A, SALa, Far pittnra in provincia, in «Cotriere della
Serax, 8 giugno 1980; F. DR SANTI, La produttivita della provincia, in «Bresciaoggi», 7 set-
cembre 1980; F. DE SANTI, La produttivita della provincia, in «L'Umaniti», 19 setcembre
1980; Fipone Castellani, in «Gorizia cronacas, 28 settcembre 1980; I/ ciclo delle stagioni del
faenting Castellani, in «Messaggero Veneto», 30 sectembre 1980; T M., Al “Chiostro” le
incisioni di Castelfani, in «Il Piccolo», 15 otrobre 1980; L, BARZETTI, Damant a Sun Leo
asseghazione del V. Gran Premio Montefeltro, in «I1 Resto del Carlino», 4 settembre 1981;
E Coroccl, Urbine: il lungo dialoge con la natnra di Leonavely Castellani, in «Corriere
Adriatico», 10 seccembre 1981; R. R., Acqueforti di Castellani, in «La Voce», 18 ottobre
1981; T C.,Urbino onora i suoi due “cardind” della cultnra, in «Corriere Adriaticor», 19 otto-
bre 1981; Maestro, che bella fignra, in «La Repubblica», 25-26 ottobre 1981; L'attivita
incisorvia i Castellani nella tradizione wrbinate, in «LUnithi«, 13 dicembre 1981; E
Corocct, “Il segno di Castellani & un segno nrbinate” ba detts Paolo Volponi, in «Corriere
Adriatico», 23 dicembre 1981; V. VOLPINY, Poesivla per Castellani, in «La Voces, 24 gen-
naio 1982; M. HORMANN, Poetisch, effektvoll oder raffiniert: die zeitgeniissische italienische
Grapbik, in «Tiroler Tageszeitung», 30 gennaio 1982; E. SCHLOKER, Iltaliens wodernt
Graphik in viclerlei Techniken, in «Neue Tiroler Zeicung», 30 gennaio 1982; F. Corocql,
Leonardo Castellani compie 86 anni e continua § suo “dialoge” con T'arte, in «Corriere
Adriatico», 19 febbraio 1982; V. VOLPING in Leonards Castellani, «1 quaderni della
Scaletta», V, n. 4, Reggio Emilia 1982; L, CRUSUAR, Talvolta un segno basta per illuminare
il mondo, in «I1 Piceolo», 9 aprile 1982; Leonardo Castellani alla Cartesins, in «ll Piccolo»,
7 maggio 1982; Cartesins: espone Castellani, in «Messaggero Veneto», 7 maggio 1982; C.
MivLic, Castellani: nobilta grafica, in «Messaggero Veneto», 18 maggio 1982; V. STACCIOL,
Autichi valori nelle incisioni di Leonavde Castellani, in «Il Piccolo», 6 giugno 1982; F D&
SANTI (a cura di), I/ linguaggio dell'incisione, 11, Cellatica 1982; B Coroccl, L'omaggis «
Castellani con quattro acqueforti, in «Corriere Adriatico», 17 luglioc 1982; B C., Castellani
¢ la Chiesa “pervasa di silenzio”, in «Corriere Adriatico», 10 sectembre 1982; R, PIERI, Una
arafica da maestro, in «I1 Resto-del Carlinos, 7 ottobre 1982; G. MOSCY, Storia, poesia e fec-
nica dell'urie incisoria italiona, in «L'Osservatore Romano», 17 ottobre 1982; N. AGUSANE,
Un maestro della grafica, in «Il Nuovo Ravennate», XXIV, n, 40, 29 octobre 1982; A.C.
ToNt, Futuristi nelle Marche, Roma 1982; Angnré per Edvige, in «Il Nuovo Leopardi»,
Grafica I, Urbino 1982, con scricti di G. Mosci, A, Ciatrocchi, S, Fiume, G. Chierici, A.
Manfredi, N. Pozza, R. Brindisi, L. Dania, F e Z. Mazzini, D. Prandi, V. Volpini; F
Coroccl, Le poetiche acqueforti di Leonardo Castellani, in «Corriere Adriatico», 12 gennaio
1983; Edvige, anguri, in «Il Resto del Carlino», 20 febbraio 1983; R. Rosst, La grafica ¢
in erisi, Vogliamo parlarne?, in «La Voce», 6 marzo 1983; S. MAUGERL, Gff nltimi naestri:
Leonardn Castellani, in «Il Giornale di Vicenza», 1 maggio 1983; La forza interiore della
lezione di Leonarde Castellani, in «Urbino», n. 4, 1983; E Dt SANTI, Une poetica rivisita-
zione di San Leo, in «Verso l'acte», II, n, 17, ottobre 1983; G. Mosc, Le conchiglie di
Castellani, in «Il Nuovo Leopardi», Grafica II, ottobre 1983; F. DE SANTI, 1 profilo di San
Leo, in «Brescinoggi», 18 dicembre 1983; Scrirte di Bo in Raffaells, in «Il Resto del
Carlino», 20 gennaio 1984; R. Rossl, Le couchiglie di Caitellani, in «Il nuovo amico», n.
141, 26 febbraio 1984; F. DE SANTI, I/ catalogo Prandi per il 1984, in «Bresciaoggi», 6
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marzo 1984; S. Sasst CUpPINT, Urbino: la scieola di grafica, in «Bon a tirees, aprile 1984;
Cingue maestri dell acquaforte, in «Cartesius, Stamperia—G.alleria d'arte», n. 217, 1984 C
M., Discuorsn vicco di suggestioni con i niaestri dell'aequaforte, in «Messaggero Veneto», 5 apri-
le 1984; T Dt SANTI, Lorizzonte del segno, in «Bresciaoggi», 29 aprile 1984; Da guaranta
anni incisore @ Urbino, in «Il Messaggero«, 22 luglio 1984; 8. MAUGERL, Una rara persona-
le di Leonarde Castellant all’ Albayese-Arte, in «Il Giornale di Vicenza», 20 otrobre 1984,
G. MENATO, “Cronaca dell’arte”, in «1l Gazzettino», 20 otcobre 1984; N. PozzA, Leonardy
Castellani incisore, in «Fogli d'arces, I, n. 8, otrobre 1984; G.M. FARRONI, Leonard
Castellani maestra i aualnto, in «Corriere Adriaticos, 22 novembre 1984; G. I
Lunovico, Un womo eigente con 5€ ¢ con ghi altri, in «Il Resto del Carlino», 23 novembre
1984; G. Mosct, Lincisare nrbinate Castellani & morte a 88 anni, in «Il nuovo amicos, 2
dicembre 1984; B, DE SANTI, Quel foglio bianco, in «Bresciaoggi», 14 dicembre 1984; I
COLOCCH, Castellani: wn percorso tra arte ¢ tecrica, in <L Achenio», VIIIL, n. 35, 1984; G. D
Lunovico, Urbine, donate ¢l comune 130 opeve di Castellani, in «Il Resto del Carlino», 24
gennaio 1985; S. Sasst CUPPINI (a cura di), Omaggio a Leonarda Castellani, in «Notizie da
Palazzo Albani», XIV, n. 2, 1985, con scricti di P. Zampetti, S, Sassi Cuppini, G.C.
Bojani, N. Pozza, V. Volpini, S. Luzi, R. Assuato, C. Bo, R, Bruscaglia, E Carnevali, A,
Ciartocchi, L. Lambercini, A, Manfredi, G. Mosci, D. Prandi, L. Sciascia, . Mareelli; R,
BRUSCAGLIA, Estate 1984 ¢ Introduzione al personaggio di Leonardo Castellani, in «In/olores,
n. 0, Urbino 1985; R. Rosst, Valbona, La vivista di Castellani, in «Il nuovo amico», n,
186, 7 aprile 1985; G. MosC1, “Llamicizia ne' simili”, in Castellani viaggiatore incantato, in
«Libtecei di Mal'aria», n, 481, 7 maggio 1985; F Dt SANTY, Castellani ¢ Piacesi: la misu-
vat classice e la liberta imventiva, in «Verso l'arte», ITI, n. 31-32, giugno-tuglio 1985; P.
BELLINL, Storia dellincisione moderna, Bergamo 1985, P. BELLINI (a cura di), Caraloge dells
grafica in lalia, n. 15, Milano 1985; G. Mosci, Leonarde Castellani, in «Il Mese», agosto
1985; C. MARABING, Nelle Marche caput mundi, in «Il Resto del Carlino», 2 octobre 1985;
C. ANTOGNINI, La critica come fatto movale, Ancona 1986; C. MELLONI, I/ pacsaggio marchi-
giano nell'arte del "900, in «Uagenda delle Marche 1986», Pescara 1986; A, DRAGONE,
Leonardy Castellani, Urbine ¢ la sua scwola, in P. BELLINI (a cura d&i), Catalogo della Grafica
in ltalia, n, 16, Milano 1986; 8. Sasst CUPPINI, La scnola di Urbino fra illustrazione e stam-
pa riginale d'avte, e Il Novecento pittorice, in E BATTISTELLL (a cura di), Arte e cultura nella
provincia di Pesaro e Urbino dalle origini a oggi, Venezia 1986; L. DANIA, Cronache d'arie, in
«ll Loggiator, marzo-aprile 1986; Mostra omaygio al grande incisore marchigiano Leonardo
Castellani, in «Jesi e la sua valles, 11 aprile 1986; Neri Pozza editore 1046-1986, Vicenz
1986; Castetlani, 50 anni di arte incisoria, in «I] Resto del Carlino», 13 maggio 1986; I
D SANTI, Leonareds Castelluni, Milano 1986; Sessant'anni di ereativita, in «Il Resto del
Carlinon, 27 luglio 1986; N. MANNARINO, Mostra di Leonardo Castellani, in «Radar-Sei»,
luglio-agosto 1986; P. ZAMPETTL, Senzar ambiguita né compremessi, in «Corriere Adriaticor,
30 luglio 1986; G.M. FARRONI, A Paluzzo Ducale centocinguanta tra le migliori opere del-
Fartista, in «Corriere Adriatico», 30 luglio 1986; [Himite livico di Leonardo Castellani, in
«Gazzerta di Parma», 8 agosto 1986; C. Rocco, Un dono per la citta, in «I1 Messaggero-
Marche», 13 agosto 1986; Leonardo Castellani, Urbine ¢ la sua sonola, in «1l Messaggero-
Marche», 13 agosto V986; L'illimite livico di Leonavdo Castellani, in «Musei e Gallerie
d'Tralia», XXX, n. 9-10, 1986; 1. FALDI, La grande tradizione della “Scuvle def {ibro”, in «]1
Tempo», 29 agosto 1986; E Du SANTI, Quando ['immagine si espande verse linfinito, in
«L'Umanitd», 3 setctembre 1986; L. LAMBERTINI, Castellani, qnasi barocco, in «l
Giotnale», 7 sectembre 1986; Urbino. Leonardy Castellani, in «La Stampa», 26 setcembre
1986; 1. SCIASCLA, Essenzialita dei segni ¢ delle parole, in «Larte a stampas, n. 3, 1986; N,
Pozza (a cura di), Leonardo Castellant. Ampliamenti all'vpera grafica (1973-1984), Vicenza
19806; V. SGARBIL, Pacsaggio senze territorio, caealogo di mostra, Milano 1986; S. GUARINO,
Ui artista “solitario” perché comtrocorrente, in «Avanti», 30 ottobre 1986; M. LENT1, Leonards
Czt{felj/dﬁi, U}'&i?zo Palazzo Ducale, in «Quest’arte», n. 52, dicembre 1986; M. OMICCION,
“L'illimite livico” e ['intespretuzione di Leonardy Castellani, in «Pesaro-Urbino», VI, n. 2-3,
1986; F. DE SANTL, Assenze e presenze, in «Bresciaoggi», 20 gennaio 1987; V. SGARBI, La
natira wiorta, catalogo di moscra, Milano 1987; A, SALA, E #/ mave entrd nell'atelier del pit-
tore, in «Corriere della Sera», 6 sectembre 1987; Un regalo dantore, in «Il Resto del
Carlino», 7 ottobre 1987, L. 8v1azz1, La ferva madre, in «Bresciaoggi», 14 novembee
L987; B. Cassa SAWVI, Pawsaggio come metafora ¢ malia del passato, in «Il Giornale di
Bresciax, 22.novembre 1987; A. BATVISTONI, Un maestre di vita nell'arte ¢ nella scuola, in
«Pesaro-Urbfnn», VI, n. 4, 30 novembre 1987; M. OMICCIOLL, Tanti pittori, con me, in
«Pesaro-Urbino», VI, n, 3, 31 ottobre 1987; G. GARDELLI, La ceranica Juturista come arve-
do rfr!;m?o. Leonards Castellani e gli anni di Cesena, in «Atti del XX Convegno
Internazmnz}le della Ceramica 1987 e XXI Convegno Internazionale della Ceramica
1988», f}lb_lsola 1988; O. Ross1, L'arte di Leonardn Castellani, in «Ancona provincias, n.
1‘, gennaio _1988; E DE SaNtT1, Sulla pertinenza linguistica dellincisione, in Poetica dellinci-
sione, Brescia 1988; R, BRUSCAGLIA, Dncisione caltografica e stampa originale d'arte, Urbino
1988; L, DaNIA, Einfithrung, in Moderne italienische Druckgraphik, Milano-Pesaro 1988; O.
Rosst, 1/ poeta dell incisione, in «Il Messaggero», 5 gennaio 1989; C. Pact, Gran Maestro



della scnola di Urbino, in «Il Messaggero», 5 gennaio 1989; E Corocal, Le opere di
Castellani vestano ... nel cassetto, in «La Gazzeteas, 2 marzo 1989; N. Pozza, Leonards
Castellani, in N. MICIELL (& cura di), Incidendo, Poggibonsi 1989; U, Pisrsant1, Sul limite
d'ombra, Bologna 1989, O. Rosst, L'opera grafica di Castellani in Austria per una personale,
in «La Gazzerta», 9 agosto 1989; 8. CupriNi e G. Cucco (a cura di), La Scwola del Libre
i Urbino, catalogo della mostra di Bucarest, Urbino 1989; E. CAVALLO, La certezza del-
[imtagine, in «La Voce di Andria», IX, n. 11-12, 1 gennaio 1990; P. M., Leonardo
Custellani ¢ la Grande Madre. La natura seondo Uartista wrbinate, in «la Gazzetta di
Pesaro», 18 gennaio 1990; A M. NALINI SEUTL, Le fabbriche della cevamica: Castellani a
Cesent, Gatti ¢ Ortolani a Faenza, in Futurismo in Emilia Romagna, Modena 1990; B.
BANDINL, I/ futurismo in Romagna, in Futuvisme in Emilia Romagna, Modena 1990; G. Dt
Lunovico, Inediti di Castellani, scritti e acqueforti, in «ll Resto del Carlino», 25 febbraio
1990; G, CERBONT BAIARDL, Per Castelluni serittore, Uthino 1990; L. C., Editoria d'autore,
in «Corriere Adriaticor, 11 maggio 1990; M. MoRPURGO, S.Sassi CuepiNi, G.
CaLEGARL, G. CUCCO (a cura di), Pesaro tra provincia ¢ mondo, Pesaro 1990; E DE SANTI,
L'azzurriva levita dei luoghi dell'anima, in Leonardo Castellani, incisioni, Brescia 1990; G.
GARDELLL, L'attimo futurista di Castellani nell'architettura nrbana, in «La Ceramica per |'ar-
chiteceuran, IV, n. 8, agosto 1990; N. PANICONI, Legnardo Castellani, ospite d'ongre, in Tra
spazio ¢ tempo, Ancona 1990; Leonardo Castellani. Opera grafica | Graphisches Werk, con scric-
ti di A. Berardi, C. Bo, L. Bartolini, L. Sciascia, M. Valsecchi, N. Pozza, Provincia di
Pesaro Urbino 1990; V. N., Castellani, “Lichtreise” in die Marken, in «Klagenfurt», 5
dicembre 1990; G. MisAR, Der Meister ans Faenza, in «Kleine Zeitung», 11 dicembre
1990; Castellani. Licht und Schatten der Marken, in «Klagenfure», 18 dicembre 1990; F.
STANK, Grafischer Zanber der Landschaft, in «Kronen Zeicung», 24 dicembre 1990; A.
RAMINL, Presentazione, in Antologia di artisti e poeti marchigiani “Tra spazio e tempo”, in
«Regioni Panorama», VI, n. 23, dicembre 1990; A. SEVERINI, L'arte marchigiana tra spa-
zio e tempo, in «Marche domani», dicembre 1990; V. SGARBL, I/ vitratto della pittura italia-
na del '900, Bologna 1991; P. ZAMPETTI, Pittnra nelle Marche, Pesaro 1991; V. VOLPINI, La
Jnce sui pioppi, Ancona 1991; S. SAss1 CUPPINI, La pittura del primo Novecento nelle Marche,
in C. PIROVANO (a cura di), La pittnra in ltalia, Il Novevento, vol. I, Milano 1991; M.
PASQUALL, La pittura del primo Novecenta in Ewilia (1900-1945), in C. PIROVANO (a cura
di), La pittura in Itafia. Il Novecento, vol, I, Milano 1991; A.M. NALINI SETTI, Scheda bio-
biblingrafica, in C. PIROVANO (a cura di), La pittura in ltalia. 1l Novecento, vol. 11, Milano
LOO1; B, CRISPOLTL, Dal Futurismo al Novecento, e Appendice, in B. DI Cocco, Dal Futnrismo
alla Scuola Romana 1917-1938, Roma 1991; N. MICIELL, Leonardo Castellani incisioni, Pisa
1991; O. Rosst, “Cara Castellani ... e tve lettere a Leonardo Castellani di Giorgio Morandi, in
«Hortus», V, n. 9, gennaio-giugno 1991; E MAZzZINI, Ricordo di Leonards Castellani, in
«Grafica d'arte», n. 6, aprile-giugno 1991; F. DE SANTI, Swlla pertinenza linguistica del-
Vincisione, in Il linguaggio della grafica originale, Urbino 1991; L. 8., I/ rilievo che delinea
ombre, in «Corriere Adriatico», 22 agosto 1991; E Di SANTI, Fedeli alla linea, in
«Bresciaoggi», 3 sectembre 1991; R. JENTSCH, The Artist and the Book in twentieth-century
lialy, Torine 1992; L.M. BIANCHINI, Leonardo Castellani, storia di un artista, in «Cotriere
Adriatico», 27 luglio 1992; L, DANIA, L'incisione italiana del XX secols, in «Riviera delle
Palme», VIII, n.5-6, luglio-agosto 1992; E D SANTI, L'infinite guotidiane, in
«Bresciaoggi», 18 agosto 1992; A, FAETI, Piero e gli altri, in «L'Uniti», 7 settembre
1992; C, MANERINI (a cura di), Tra Spazio e Tempo, Ancona 1992; B. CECL, Le /nfinite pos-
sibilita del segno, in Incisori marchigiani del '900, Rovereto 1992; P. BELLINI, Profiln stavico
critico dellincisione italiana del XX secolo, in Storia dell'incisione italiana. 1 XX secelo, Milano
1993; A. COMPOSTELLA € M. FRAGONARA, Cataloga delle opere, in Storia dell'incisione italia-
na, Il XX secolo, Mitano 1993; G. POLETTI, Ut cornice e cento incision, in «Corriere della
Serar, 27 gennaio 1993; C. FRANZA, I maestri dell'incisione in mostva @ Palazzo Dugnani, in
«ll Giornale», 1 febbraio 1993; F. DE SANTI, Introduzione, in La poetica del paesaggio urbi-
nate nelle acqueforti di Leonards Casteflani, Urbino 1993, G. D. L., Lastre arbinati, in «Il
Resto del Carlinow, 4 marzo 1993; V. PN, I paesaggio incantato, in «Il Ducatos, III, n,
4, 6 marzo 1993; L.M. BIANCHINI, Castellani ¢ la poetica del paesaggio nrbinate, in «Corriere
Adriaticor, 21 marzo 1993; N, MICIELI, Leonards Castellani. La bellezza discreta delle cose,
in «I quaderni dell’ Artes, III, n. 5, settembre 1993; G, VOLTATTORNI e D. PUPILLI (a cura
di), “Cara Castellani ...” Lettere a Leonardo Castellani, Fermo 1993; LM. BIANCHINI, “Caro
Castellani .,.”, lettere al maestro d'avte di Urbino, in «Corriere Adriaticor, 9 novembre 1993;
G. Dk SANTI, L'opera lesterarvia di Leonarde Castellani, in «Si scrive», 1993; F. DE SANTI,
Avvolto nel sipavio ducale, in «Bresciaoggi», 10 gennaio 1994; G. DE SANTI, Lettere di
Marino Moretti a Leonardo Castellani, in «Pelagos», I11, n. 3, 1994; E e G. DE SANTI (a
cura di), L'illimite lirico, Teramo 1994, con bibliografia e catalogo delle opere.
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Michele Chiarini, Madonna con
Bambino in trono tra due Santi, olio
su tela,
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CHIARINI, Giovanni, pittore pastellista, (#28.12.1886 Faenza, - +18.12.1963
Latte di Ventimiglia)

Trascorse la prima giovinezza a Faenza, ove fu allievo della Scuola di Arti e Mescier,
poi nel 1902 prosegul gli studi presso I'Accademia di Belle Arti di Ravenna fino al
diploma, Trasferitosi a Bologna venne a contatto con I'ambiente di D. Ferri, da cui
derivd il gusto per il carboncino su carta grigia da pastai, al quale in seguito prefe-

* rird i pastelli, praticamente suo quasi esclusivo mezzo espressivo (sono noti infatti

solo tre dipinti ad olio su tela). Dopo un viaggio in Sudamerica e a Parigi (1908-
1911) e un periodo di inactivitd, fu di nuovo a Bologna fino al 1948, poi si trasferi
in Riviera per motivi di salute. Artista sensibilissimo, visse appartato e schivo,
esprimendo momenti di intensa poesia con fine pittura di pastelli e una tecnica
sapiente e raffinata; dotato di grande temperamento pittorico, realizzd nature morte,
fiori, figure e pacsaggi che gli meritarono il giudizio di ultimo esponente del roman-
ticismo crepuscolare. Fu anche poeta,

Musei:
Bologna, Galleria d'Arte Moderna; Faenea, Galleria d"Arte Maderna.

Mostre personali:

1932, Bologna, Circolo della Stampa; 1965, Faenza, Associazione “"Amici dell'Arte”
(cat.); 1966, Bologna, Centro d'Arte e di Cultura; 1966, Bologna, Museo Civico (piegh.);
1968, Zagabria (Iugoslavia); 1975, Bologna, Galleria “Il Sagittario”; 1979, Bologna,
Galleria “Il Sagiteario”; 1982, Bologna, Galleria Nanni.

Mostre collettive:

1908, Faenza; 1951, Taenza; 1967, Firenze, Palazzo Strozzi, "Arte moderna in Italia
(1915-1935)".

Pubblicazioni personali:

Crepuscoln, liriche, Roma, Pintores, 1958,

Libri e artivoli su giornali ¢ periodici:

M. AzzZOLINI, Giovanni Chiarini, Bologna, Edizioni Alfa, 1966; E. CONTINI, in «Avanti»,
2 novembre 1966; E, GOLRIERI, L'arte o Faenza dal Neoclassicismo ai nostvi giorni, vol. 11,
Faenza, Comune di Faenza, 1977, pp. 27-28, 36, 49, 88-89; G. RUGGERI, Capolaveri sullu
carta del pane, Bologna, Manni, 1982.

CHIARINI, Michele, pittore (¥27.09.1805 Faenza - +9.05.1880 Faenza)

Compi la prima formazione giovanile con Matrioli, Spadini e Baldini presso la
Scuola di Disegno di Faenza come allievo di P. Saviotti, che lo avvid anche alla deco-
razione murale. Dopo il periodo trascorse a Bologna come allievo dell’ Accademia
Clementina (1825-26), nel 1827 si crasferisce a Roma, accolto da Tommaso
Minardi, ma gid nel 1829 deve rientrare in patria per motivi politici. Risale al
periodo 1830-32 la collaborazione con Gaetano Bertolani per la decorazione orna-
mentale e figurara del presbiterio e della cupola della chiesa del Collegio Emiliani
di Fognano, al 1836 i quaclrecti a tempera su muto con Storie della Vergine nella
chiesa di San Sigismondo a Faenza, oltre ad un'activita di collaborazione con
Antonio Liverani per decorazioni di figura in diversi palazzi e case faentine.

Del 1834 & la pala d'altare con Madonna e Santi della Pinacoteca Comunale di
Faenza, del 1837 il Sant’Andrea Avellino nella chiesa di Santo Stefano a Faenza, che
r{'velano una correttezza accademica ma anche una raffinata e accurata scelta croma-
tica.

Ritornato a Roma nel 1841, fu chiamato dall’architecto E. Marconi in Polonia per
decorate villa Patacky a Wilanow e la cupola di San Carlo a Varsavia (ora distrutta).
Al rientro in Iralia (1845) le vicende della sua vita furono fortemente segnate dal-



I'activica politica per la partecipazione alla “Giovane [talia” e dalle imprese pacriot-
tiche come combattente nel Veneto nel 1848 e in difesa della Repubblica Romana
nel 1849, Bandito per la sua attivitd rivoluzionaria, tranne un soggiorno ad
Alessandria d’Egitto, fu esule a Londra ove sembra lavorasse nel laboratorio foto-
grafico dei faencini Fratelli Caldesi dipingendo riproduzioni fotografiche. Il rientro
in Italia avvenne nel 1859, ma le difficili condizioni di salute ne segnarono anche la
progressiva inattivitd pittorica.

Masei:
Faenza, Pinacoteca Comunale: 8. Sebastiano, olio su tela; antoritratto, olio su tela; Madonna
con Bambine tra due Santi, olio su tela,

Mostre collettive:
1994 Faenza, I/ mnseo nascosto (cac. p. 34).

Antografi:
Forli, Biblioteca Comunale, fondo Piancastelli, Jetrere.

Libri ¢ articoli s giornali e periodici:

A. MONTANARI, Guida stovica di Faenza, Taenza, Marabini, 1882, p. 180; In morte di
Michele Chiarini, Bercinoro, Maldini, 1880; A. MESSERI - A, Cavzt, Faenza nella storvia e
netlarte, Faenza, Tipografia Saciale Faentina, 1909, pp. 436, 435; A. ZvccHing [/
Cenacolo Marabini, Faenza, Lega, 1952, pp. 60-71; E. Gowrert, Larte a Faenza dal
Neoclassicismo ai nostri giorni, vol. I, Faenza, Comune di Faenza, 1975, pp. 55,71, 73, 81,
V71, 175; Dizionaria biografico degli italiani, vol. 24, Roma, Istituto dell'Enciclopedia
Italiana, 1980, pp. 390-391; M. VITALl (a cura di), Romolo Liverani scenografo, Faenza, Flli
Lega, 1990, pp. 37, 44, 112; 1796-1996 Aste Cultura Artigianats (caralogo di mostra per
i 200 anni della Scuola di Disegno di Faenza), Faenza, Comune di Faenza, 1996, p. 37.

CHIODAROLI, famiglia di ebanisti o "magistri lignaminis”, attivi a Faenza tra la
fine del XVI e la prima meca del XVII secolo.

Di un Virgilio Chiodaroli, “faber lignarius”, & documentata nel 1591 la realizzazio-
ne dell’ancona della Madonna nella chiesa di San Francesco e nel 1592, con contraceo
del 30 dicembre, Pimpegno a realizzare il coro ligneo della stessa chiesa di Faenza.
Un Alwise o Luigi & ricordato invece come architetto della torre di piazza (inizi del
sec. XVII) e presumibilmente ebbe responsabilitd di progettista anche nell’esecu-
zione degli stalli intagliati e intarsiati del coro della chiesa di San Domenico, comu-
nemente ritenuti invenzione dell’architecto fra’ Domenico Paganelli. E del 1622
(rogito del notaio Pozzi, 6 giugno) I'incarico del Paganelli a Luigi e Alessandro
Chiodaroli di eseguire gli stalli del coro nel tempo di un anno ¢ mezzo, che tucea-
via non erano ancora ultimati nel 1624, anno in cui Luigi Chiodaroli in un docu-
mento si assume la responsabilita del progetto.

I fratello Alessandro operd anche a Roma con sculture e realizzazione di grandi sta-
tue lignee in forma di cavalli e cavalieri per catafalchi funebri, giostre ¢ macchine
per feste e cerimonie (Golfieri).

Un Cesare Chiodaroli rispetcivamente nel 1634 e 1636 riceve pagamenti per gli
armadi della sagrestia di San Francesco.

Libri ¢ articoli su giornali e periodici:

G.M. VALGIMIGLI, Cenni storici intorno a Dumenico Paganelli etc., in «Acti e Memorie»,
nuova serie, vol. 1, Modena, Tipi di G.T. Vincenzi e nipoti, 1877, pp. 241, 243; G.
BALLARDINY, Nwovi acquisti dell'Archivia Storico del Comune di Faenza, Faenza, Novelli e
Castellani, 1905, p. 19; Chiesa di San Francesco in Faenza, in «La Concezione», 8 dicem-
bre 1926; A. MEDRI, Un panorama di Faenza nel '700, Faenza, Societd Tipografica
Faentina, 1928, p. 28; P. LENZINI, San Francesco in Faenza, Faenza, Tipografia Faentina,

Luigi Chiodaroli, Cera fignes della
chiesa di 8. Domenico, 1622.



Ritracro di Giovanni Collina.
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1986, tav. 28; E. GOLFER), Lebanisteria Casalini e l'arte del legno @ Faenza, Faenza, Monte
di credito ¢ Cassa di risparmio di Faenza, 1987, pp. 1.4_’?, 15?—} 58; G ZZA‘N()’I_“['[ o.m,
Chivse e conventa di San Francesco. Stovia e Arte, S. Maria degli Angeli (Assisi), Tipolitografia
Porziuncala, 1993, pp. 50, 68.

COLLINA, Gisvanni (o Collina Graziani), scultore e modellatore di ceramiche
(#28.08.1820 Facnza - +23.06.1893 Faenza)

In etd giovanile svolge I'apprendistato presso la Fabbrica Ferniani con I'insegna-
mento del Lanzoni e del Pani e frequenta la Scuola di Disegno di Faenza diretta dal
Marri. Entrato nella boteega dei Ballanti Graziani, che lavoravano per i Ferniani,
divenne l'allievo predilecto di Giovan Battista, che nel 1840 lo invia a studiare
all’Accademia di Belle Arci di Firenze dove ebbe per maestro Lorenzo Barrolini,
Rientrato a Faenza sposa Rosa, la figlia di Francesco e sorella di Giuseppe Ballanti
Graziani; dal 1847 assume il cognome Graziani e rimane a capo della ditta, aggior-
nandone la tecnica e il gusto.

Tra i lavori giovanili si ricordano i busti di Napoleone e di Gregorio XVI e una
Maddalena (presso la raccolta Ferniani), un Achille ferito (donaco alla Pinacoteca),
la collaborazione alla decorazione plastica della Chiesa di S, Umilta (lapide e busto
di donna Scolastica Ricci, 1847) e della Chiesa dell'Osservanza (statua di S.
Giovanni della Croce, 1847).

Successivamente l'attivitd del Collina si oriento verso due settori: da un lato i ritrat-
ti, la plastica decorativa o di soggetto religioso, dall’alcro dopo it 1874 anche le pla-
stiche e modelli per le maioliche clella Fabbrica Ferniani. Tra i ricracti si ricordano
quello di Giovan Battista Ballanti Graziani e Don Samoré esposti alla mostra del
1875, quello di Tommaso Minardi e aleri busti per la facciata di Palazzo Pasolini
dall’Onda e tra i monumenti funebri quello di Achille Calzi seniore, presso la Chiesa
dei Servi; ma & soprateutto nella plastica religiosa che il Collina si qualificd per il
suo stile composto e pacato e per il tono pietistico adatto al genere devozionale,
come nel S, Sebastiano, nella S. Anna con Maria bambina (medaglia di bronzo
all'Esposizione di Faenza del 1875) e numerose immagini per chiese e conventi.
Tra gli intervenci pubblici si segnala la collaborazione per i restauri del Teatro
Comunale e i rilievi per le facciate dei palazzi Ginnasi-Cattani e Gucci-Boschi di
Faenza, Tra i lavori per le realizzazioni in maiolica si ricordano i rilievi robbiani per
il Cimitero, busti ¢ gruppi in maiolica quali i medaglioni con i ritracti di Pio IX,
Vittorio Emanuele II, la regina Margherita, il ritratto di Leone XIII, due medaglio-
ni con la Sacra Famiglia.

All'Esposizione di Parigi del 1878 presenta due grandi anfore con ornati a festone
bassorilievi ed altre due anfore in seguito dipinte dal Lega e dal Baldini.

Mostre collettive:

1875 Faenza, Esposizione d'arte romagnola; 1878 Parigi, Esposizione internazionale, 1888
Bologna.

Enciclopedic ¢ dizionari:

TI—}IEMH-BECKER, vol. VII, p. 231; CorNa, 1930, pp. 307-326; MINGHETTI, Ceramisti,
Milano 1939, p. 125; Bengzrr, 3, 1976, pp. 114-115; Dizionario biografico degli italiani,
vol. 27, 1982, pp. 61-62.

Libri e articoli su giornali e periodici:

G.B. Rossi ScorTi, I comm. Tommaso Minards, Perugia, Tipografia di Vincenzo Bartelli,
1871, p.83; Lsposizione agrario-industriale artistica in Faenza, catalogo, Faenza, Conti,
1875, p. 55; Esposizione romagnola in Faenza 1875, bollettino n, 8, Facnza, Conti, 23
Lantica fabbrica di maioliche dei Conti Ferniani di Faenza all Esposizione Universale di Parigi,
Firenze, Tipografia della Gazzetta d’Italia, 1878, pp. 6, 9-10; Cenni sull’antica fabbrica
delle maioliche dei Conti Ferniani in Faenza per UEsposizione Internazionale di Parigi del 1878,



Bologna, Fava e Garignani, 1878; G.M. VALGIMIGLL, Aleuni seritti, Taenza, Conti, 1878,
p. 224; C. MALAGOLA, Memarie storiche sulle maioliche di Faenza, Baologna, Romagnoli,
1880, pp. 201-207, 273-274, 404, 406, 528; G. PASOLINI ZANELLL, Belle Arti, in «La
Rivista Buropea», XII (1880}, p. 301; E ARGNANI, La Pinacotwa comunale di Faenza,
Faenza, Conti, 1881, pp. 67, 92; «Arte ¢ storias, 1882, pp. 125-126; A. MONTANARI,
Guida storica di Faenza, Faenza, Marabini, 1882, p. 191; G. CORONA, L'ltalia ceramica,
Milano, Hoepli, 1885, pp. 23, 77-78, 80; A. MONTANARL, Uamini illustri di Faenza,
Artisti, 11, paree [, Faenza, Contd, 1886, pp. 88-89; C. MALAGOLA, Cenni storici sullantica
Jablvica dei conti Ferniani per PEsposizione in Bologna nel 1888, Bologna, 1887, p. 7; G.
PASOLINL ZANELLL, I/ teatro di Faenza, Facnza, Conti, 1888, p. 33; «Arte ¢ storia”, 1894,
p. 73; Thidem, 1897, p. 102; Lhidem, 1901, p. 42; «Rassegna Nazionales, vol, 118, Pp-
504-509; A, MESSERT - A. CALZL, Faenza nella stovia ¢ nell'arte, Taenza, Tipografia Sociale
Faentina ci G. dal Pozzo, 1909, pp. 435-4306, 441-442, 451, 460, 491, 500-501, 503,
524, S70; L'offivina di maioliche dei conti Ferniani, Faenza, Elli Lega, 1929, pp. 80-81, 111;
G.B. TASSELLL, Restanri nella cappella dol Beats Nevolone, in «Il nuove Piccolon, 31 luglio
1932; P, ZAMA, I monastero ¢ Peducandato di S. Untilta di Faenza, Faenza, Flli Lega, 1938,
p. L60; B, GOLFIERY, Awtisti neoclassici @ Faenza, Paenza, Societd Tipografica Faentina,
1949, p. 22; A. ZECCHIN, I/ cenacolo Marabini, Taenza, Elli Lega, 1952, pp. 41-47; F
PERNIANL, Le maioliche Ferniani di Faenza, in «La Ceramica», XIII (1958), n. 7, pp. 37-
40; E. GOLBIERL, I/ conacolo della Fabbrica Ferniani ¢ i pittori di penere & Faenza, in «Faenzan,
LITL(1967), pp. 58-63; E. GOLFERI, L casa faentina dell'Ottocento, vol. 1, 1969, pp. 8-10;
vol 11, 1970, s.n.p., Faenza, Monte di credite su pegno e Cassa di risparmio di Faenza; B,
GOLFIERI, L'arte a Vaenza dal Neoclassicismo ai nostri giorni, vol. 1, 1975, pp. 60-62, 69, fig.
24, vol. II, 1977, pp. 3, G, 8-9, Tagnza, Amministrazione Comunale di Faenz; C.
Mazzor1n - A, CORBARA, Santa Maria dei Servi di Faenza, Faenza, Flli Lega, 1975, pp.
131, 168; Arre e pierd, catalogo della mosera, Bologna, Clueb, 1980, pp. 253-254; L.
SAVELLL, Fuenza, Architetture neoclassiche | Faenza, Lions Club Faenza Host, 1991, p, 84; B,
MONTUSCHI SIMBOLL, in Chiesa di S. Agosting, Faenza, Faenza, Tipografia Faentina, 1994,
pp. 77, 87.

COLLINA, Giuseppe (o Collina Graziani), scultore e modellatore di ceramiche
(*18.11.1847 Faenza - +15.02.1916 Faenza)

Figlio di Giovanni Collina, lavord con lui presso la Fabbrica Ferniani tra il 1875 e

il 1890.

Enciclopedie e dizionar
THIEME-BECKER, vol. VIL, p. 232; MINGHETTI, Ceramisci, Milano 1939, p. 126; BENEzIT,
3, 1976, p. 115; Dizionario bioprafice degii' italiani, vol. 27, 1982, pp. 61-62.

Libri ¢ articoli su giornali e peviodici:

C. MaLAGOLA, Memorie storiche sille maioliche di Faenza, Bologna, Romagnoli, 1880, p.
207; A. MESSERL - A, CALZL, Faenza nella storia ¢ nelf'arte, Faenza, Tipografia Sociale
Taencina di G. dal Pozzo, 1909, p. 451; L'officina di maioliche dei conti Ferniani, Faenza,
Ulli Lega, 1929, p. 111; A. ZECCHINI, I/ cenacole Marabini, Facnza, Elli Lega, 1952, p. 47,
L. GOLFIERI, Llarte & Faenza dal Nesclassicismo wi nostri giorni, vol. 1, 1973, p. 62; vol. 11,
1977, pp. 3, 6, 8-9, Faenza, Amministrazione Comunale di Faenza.

COLLINA, Libers, Scultore e ceramista (¥14.02,1906 Ravenna - +28.07.1976
Albisola),

Dopo la prima giovinezza trascorsa a Ravenna, si erasferisce con la famiglia a Vado
Ligure ove consegue il diploma delle Scuole Professionali. Mencre lavora presso la
Societd di Materiali Refratrari i suoi interessi artistici si orientano verso la scultura
con I'influenza di Arturo Martini, amico del fratello Raffaele. Nella ceramica alter-
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Collina Raffaele, Calze bianche.
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na in modo versatile spunti veristi ¢ sintesi nuove, assorbite con la frequentazione
dei colti artisti conosciuti ad Albisola; modella comunemente sia le maioliche sia le
terre refrattarie dello seabilimento di cui diventa direttore, che & solito dipingere o
dorare a freddo. Tra le varie opere si segnalano i gruppi plastici per una cappella del
cimitero di Livorno.

Mutsei:
Vado Ligure, Galleria d'Arte Moderna; Faenza, Museo Internazionale delle Ceramiche.

Maostre perionali: _
1980 Faenza, Selezione di opere dei fratelli Collina.

Maostre collettive:

1946 Savona, I, Mostra collettiva dell’ Associazione Belle Arti; 1950 Torino, Mostra Nazionale
d'Arte; 1951 Roma, IV Quadviennale & Avte; 1956 Vado Ligure, Mostra degli artisti Vadesi,
Libri e articoli su giornali e periodici:

E. GOLEIERI (a cura di), Mostra-selezione di opere dei fratelli Colfina, catalogo, Faenza,
Comune di Faenza, 1980; C. CHILosI - L. UGHETTOQ, La Ceramica del Novecento in Liguria,
Genova, Banca Carige, 1995, pp. 216-217.

COLLINA, Raffaele (0 Collina Graziani), scultore e modellatore di ceramiche
(*¥15.12.1852 Faenza - +14.12.1938 Faenza)

Figlio di Giovanni e fratello di Giuseppe, continud l'attivitd paterna sia nella pla-
stica di soggetto religioso e nei monumenti funerari, sia nei modelli per la Fabbrica
Ferniani. Fu autore di due celebri bassorilievi (Cainoe che nccide Abele e Giovanna
d'Avco) che gli merirarono la medaglia d'argento all'Esposizione di Parigi del 1878,
Assieme al fratello realizzd la grande Vie Cracis per la cartedrale caccolica di
Washington, 1895. La ditta Coilina cessd l'attivitd nel 1930, quando ormai la pro-
duzione era avviara verso una stanca ripetizione dei modelli ripresi anche da stampi
di boreega; al figlio di Raffaele, Francesco, si devono infatti numerose plastiche reli-
giose scandardizzate, repliche di modelli precedenti,

Enciclopedic ¢ dizionari
THIEME-BECKER, vol. VI, p. 232; MINGHETTI, Ceramisti, Milano 1939, p. 126; BENEZIT,
3, 1976, p. 115; Dizionario biografico degli italiani, vol. 27, 1982, pp. 61-62.

Libri ¢ articoli sn giornali ¢ perivdici:

Esposizione agravio industriale artistica in Faenza, caralogo, Faenza, Conti, 1875, p. 53;
Esposizione Romagnola in Faenza 1875, bollettino n, 8, Faenza, Conti, p. 3; L'antica fabbri-
ca di metioliche dei conti Ferniani all Esposizione Universale di Parigi, Firenze, Tipografia della
Gazzettu d'lealia, 1878, pp. [1-14; C. MALAGOLA, Memorie storiche sulle maioliche di
Faenza, Bologna, Romagnoli, 1880, pp. 207, 407-408, A, MissEri - A. CALZI, Faenza
nella stovia e nell'arte, Taenza, Tipograha Sociale Faentina di G. dal Pozzo 1909, p. 451;
L'sfficina di maioliche dei conti Ferniani, Vaenza, Elli Lega, 1929, p. 111; A, ZeccHing, I/
cenacolo Marabini, Faenza, Flli Lega, 1952, pp. 47-54; L. GOLFERI, Larte a Faenzga dal
Neselassicismo ai nostri giorni, vol. 1, 1975, p. 62; vol. I, 1977, pp. 3, 6, 8-9, Faenza,
Amministrazione Comunale di Faenza,

COLLINA, Raffaele, pittore e ceramista (¥28,06.1899 Paenza - +13.10.1968
Campoligure)



Dopo avere trascorso solo la prima infanzia a Faenza, in etd giovanile frequenta la
Scuola di Arti e Mestieri di Imola poi I'Accademia di Belle Arti di Bologna. Con il
crasferimento della famiglia a Vado Ligure (1916), lavora come operaio disegnatore
presso la Societd di Materiali Refrartari. Nel dopoguerra riprende gli srudi
all’Accademia (Bologna 1918, Genova 1921); iniziata l'attivitd arcistica, stringe
un'importante amicizia con Arturo Martini ed espone con frequenza dal 1929 fino
alla seconda guerra mondiale. Richiamato alle armi, combartte in Africa settentrio-
nale; durante la prigionia in India si dedica alla pittura ed espone a Bombay (1944).
Rientrato in Liguria nel 1946 (Vado Ligure e Savona), si dedica nuovamente all’at-
tivitd artistica e nel 1949 & nominato membro dell’ Accademia Ligustica di Genova.
La sua opera si distingue per la classica chiarezza compositiva e pittorica, I'abilita
del disegno, il forte colorismo, la capacith d’interpretare le acmosfere alla luce di un
singolare realismo magico. Nella sua saltuaria attivitd di ceramista , realizzo gli
arrecli della chiesa del Sacro Cuore di Savona e partecipd nel 1954 al Concorso del
Premio Nazionale della Ceramica di Albisola,

Muser:
Vado Ligure, Galleria d’Arte Moderna; Faenza, Pinacoteca Comunale.

Mostre personali:
1971 Vado Ligure, Mostra antologica, 1978 Vado Ligure; 1980 Faenza, Selezione di opere dei
Jrarelli Collina.

Mostre collettive:

1929 Genova, 1a Mostra Sindacale d'Arte; 1930-1933 Torino, Novi, Firenze; 1934, 1936,
1938, 1940, 1948 Biennali di Venezia; 1935, 1939, 1951, 1955, 1959 Quadriennali di
Roma; 1936 Betlino, Mastra d'Avte dell'Olimpiade, 1948 Savona; 1950-1960 Berlino,
Vavsavia, Helsinki, Riga, Tallin ecc., Mdstre del Paesaggio.

Pubblicazioni personali:
R. Coilina, Segni dell'inconscio, Savona 1976 (raccolta di poesie, postuma).

Libri ¢ avticoli su giornali e periodici:

E. GOLFERI, L'arte a4 Faenza dal Neoclassicivme ai nostri giorni, vol, I, Faenza,
Amministrazione Comunale di Faenza, 1977, pp. 37, 49; E. Gourieri (a cura di), Moszra
selezione df opere dei fratelli Collina, catalogo, Faenza, Comune di Faenza, 1980; C. CHn.OoSI
- L. UGHETT0, La cevamica del Novecento in Lignria, Genova, Banca Carige, 1993, pp. 84,
99, 216, 256, 277.

COMERIOQ, Filippo, pittore e decoratore (¥1.05.1747 Locate Varesino -
+2.09.1827 Milano).

Compie la sua prima formazione artiscica presso |'Accademia Clementina di
Bologna nel clima delle ultime manifestazioni del barocco, attento al modello del
Gandolfi, sotto la guida di V. Bigari; nel 1772 consegue il Premio della Sezione di
Figura disegnata del concorso Fiori. Nel 1773 si trasferisce a Roma ove entra in con-
tatto con i nuovi indirizzi della cultura internazionale orientata in senso neoclassi-
co ¢ carica di suggestioni preromantiche; appartiene a questo periodo romano
(1774) la riproduzione in disegno degli affreschi di Pietro da Cortona nella Villa
Chigi di Castel Fusano (Briganti 1962).

Alla fine del 1776 o inizi 1777 risale la partenza da Roma e la successiva sosta a
Faenza ove nel marzo 1777 consegna due opere Nascita e Marte di S, Giovanni di Dio
(Faenza, Chiesa dell’Ospedale) e nel maggio i due ovali con I guatrro Santi Dottori
(Faenza, Cattedrale). B noto che a seguito del fidanzamento con Lausetana, figlia di
Paclo Benini, diretcore della Fabbrica Ferniani, il Comerio inizid la nuova activitd
di decoratore di ceramiche, seguendo il Benini anche nel breve periodo (1777-78)

Filippo Comeria, Danzatrice, dise-

gno acquarel laco,
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Filippte Comerin, Angelo, disegno
acquarellaco,

60

in cui questi cercd di gestire un’activitd autonoma assieme al socio Tommaso
Ragazzini. La collaborazione del pittore lombardo introdusse un nuovo genere deco-
rativo nelle maioliche da mensa e da pompa della fabbrica Ferniani, gia indirizzata
con Ja direzione del Benini a nuove tipologie. I decori “a piccolo fuoco” in nero, por-
pora o ruggine e soprateuteo le briose figurette in nero ¢ verde craslucido con ele-
menti paesaggistici astracti, nel genere delle macchiette ispirate alle stilizzazioni di
Callot e Della Bella, individuano un genere preciso caratterizzato da un sapieate
grafismo e particolare resa tecnico-stilistica, che di qui in avanti sard definica “alla
Comerio”, Durante il soggiorno a Faenza continua 'attivitd pittorica realizzando
quatero ovali con Storie di S. Giovanni di Dio, marzo 1778 (Faenza, Chiesa
dell'Ospedale), la Via Crucis per la Chiesa dei Servi, novembre 1778 (Faenza,
Seminatio), un S. Antonio abate, per la Chiesa di S, Antonio (Faenza, Vescovado); ¢
ricordata inolere la sua singolare atcivitd di decoratore di carrozze, la decorazione
parietale della bottega di maioliche del Benini e non & escluso gli si possano attri-
buire anche le decorazioni di alcuni ambienti al piano terra di Palazzo Ferniani,
Nell'aprile 1781 lascia Faenza con la moglie e le due figlie; solo in seguito avea alcri
tee figli fra cui Agostino. Si collocano presumibilmente in questo periodo le deco-
razioni del Castello di Rivalta Scrivia (Piacenza), all’epoca dell'ammodernamento
voluto dal marchese Landi (Matteucci). Con il trasferimento in territorio bergama-
sco inizierd una feconda activich di figurista e decoratore murale di palazzi signorili
e di pitrure di pale d'alrare evidenziando uno stile contrassegnato da forte carica
espressiva ed audace colorismo. Mentre non si hanno documentazioni su sue even-
tuali collaborazioni con fabbriche di ceramica lombarde, & nota la sua realizzazione
di disegni per decorazioni da tradurre in intarsio per i mobili del Maggiolini.
Lattivita del pittore in territorio lombardo & stata oggeteo di attento studio da parte
di Renzo Mangili che ha redatto il catalogo delle opere pittoriche del periodo lom-
bardo, sia per gli anni trascorsi a Locate (1781-1800), sia pet quelli successivi al tra-
sferimento a Milano (1800-1827). Principali opere:

Decorazioni per dimove signorili:

Decorazioni murali di Palazzo Medolago Albani, Bergamo; decorazioni murali di
Villa Fenili, Valbrembo (Bergamo); decorazioni murali di Villa Locatelli, Villa
d’Alme (Bergamo); decorazioni murali di Palazzo Patirani Locatelli, Bergamo; deco-
razioni murali di Palazzo Daina De Valsecchi, gid Petrobelli, Bergamo; decorazioni
murali di Villa Mapelli Mozzi, Sottoriva di Locate (Bergamo); decorazioni murali di
Palazzo Terzi di Sant'Agata, Bergamo; sovraporte di Palazzo Gavazzeni, Bergamo;
decorazioni murali di Casa Mandelli, Bergamoy, decorazioni murali di Palazzo Soldini,
Bergamo; decorazioni ad affresco di Villa Capitanio gia Tosetti, Bergamo-Redone.

Opere eseguite per edifici sacri:
Trionfo dell'Encarestia, tempera, ex chiesa di S. Giovanni Battista, Predore



(Bergama), decorazioni nel coro della chiesa della Visitazione, Alzano Lombardo,
1797; tela col Martirio dei Santi Faustino e Giovita, chiesa parrocchiale di Vitla
d’Almeé (Bergamo); decorazioni nella chiesa parrocchiale di Locate (Coma); Storie e
allegorie sacre nella chiesa di S. Anna, Albino (Bergamo); decorazioni murali nella
chicsa parrocchiale di Gorlago (Bergamo); decorazioni nella chiesa parrocchiale di
Romano Lombardo ¢ nella chiesa di S. Defendente dello stesso paese (Bergamo);
L'Eterno ¢ . Michele, olio su tela, chiesa di S. Michele di Arcene (Bergamo) e sempre
nella stessa chiesa anche decorazioni murali; La Vergine con i Santi Martine ¢
Margherita, olio su tela, chiesa parrocchiale di Torre Boldone (Bergamo); decora-
zioni murali nella chiesa parrocchiale di Ranica (Bergamo); decorazioni murali nella
chiesa dei Santi Gervasio e Protasio di Spirano (Bergamo),

La personalita del Comerio emerge nella storiografia artistica faentina grazie agli
studi del Liverani e del Golfieri nell’ambito del settore ceramico, mentre dal 1979
(I'eta neoclassica) si sono messe in luce anche le qualita pittoriche; la valutazione cri-
tica complessiva va invece attribuita al Mangili cui si deve il merito del catalogo
ragionato delle opere - maioliche, dipinti e disegni - e della definizione della perso-
nalird artistica tesa verso lindirizzo del “sublime”, fortemente espressionista ¢ non
esente da curiose soluzioni tendenti all’astrazione, canto da definire il Comerio una
personalitd solitaria e isolaca nel contesto della produzione coeva.

Mitsei:

Faenza, Museo Internazionale delle Ceramiche, maioliche; Faenza, Raccolta Ferniani,
maioliche; Milano, Civiche Raccolte d'arte del Castello Sforzesco, maioliche pilt un
album di disegni per studi di vasi,

Mostre:

1979 Faenza, Letd weoclassica a Faenza, (cat), 1989 Paenza, Collezione Zanli Naldi
Guadagnini, donazione P Bracchini (ca)); 1995-96 Faenza, Settecento riemerso (cat.); 1998
Faenza, Filippo Comerio, Lopera grafica (cat.).

Enciclopedie ¢ dizionari:

G. MAIRONI DA PONTE, Dizionario odeporice o sia storico-politico-naturale della provincia ber-
gamasca, Bergamo 1819-1820, I, p. 28; I11, pp. 19, 222; THIEME-BECKER, VII, 1912, pp.
272-273; CowmnNa, Dizionario di Storia dell'Avte in Italia, Piacenza 1930, p. 311;
MINGHETTI, Ceramisti, Milano 1939, p. 127; Benezir, 3, 1976, p. 126; AM,
(:ggIANL)LI(ZCI, Milano 1971; Dizionario biagrafico degli italiani, vol. 27, Roma 1982, pp.
546-548,

Libri e articoli su giornali e periodici:

A, STROCCHI, Memorie istoriche del Duomo di Faenza e de” personaggi illustri di quel capitolo,
Facnza, Montanari € Marabini, 1838, pp. 17-18; C. MALAGOLA, Memurie storiche sutle niaio-
liche di Faenza, Bologna, Romagnoli, 1880, pp. 192-193, 196, 211, 214, 302-303, 525-
526; A. GENOLINI, Maioliche italiane. Marche e monogrammi, Milano, Dumolard, 1881, p.
60; Le maioliche di Faenza ¢ la fabbrica Ferniani, in «Arte e storia», 0. 16, settembre 1882,
p. 126; A, MONTANARI, Guidea stovica di Fagnze, Taenza, Marabini, 1882, pp. 48, 97, 118,
185-186; G. CORONA, L'ltalia ceramica, Milano, Hoepli, 1885, p. 80, A. MONTANARI,
Gli womini illustri di Faenza. Artisti, 11, parte I, Taenza, Conti, 1886, pp. 70, 89; R.
BRCULEL, Avte ceramica e vetrarvia, Catalogo Museo Avtistico Industriale, IV esposizione, Roma,
Stabilimenta Tipografico G. Civelli, 1889, p. 73; A. MuSSERI - A. CALZE, Faenza nella sto-
tia e nell'arte, Faenza, Tipografia Sociale Faentina di E. dal Pozzo, 1909, pp. 417, 422-
424, 451, 520; L'officina di maioliche dei conti Ferniani, Faenza, Elli Lega, 1929, pp. 45-
46, 106-107, 118-119, tavv. 24-25; G. NIcopEMI {a cura di), Mostra commemorativa di
Ginseppe Maggiolini, catalogo della mostra, Milano, Casa d'Arce Arcel, 1938, p. 23; R.
BASSI-RATHGER, Un originale pittore bergamasco del Settecento. Vincenzo Bonomini, in «Rivista
d'Arte», luglio-dicembre 1940, pp. 3-11, poi ripubblicata da «Rivista di Bergamo»,
marzo 1941, pp. 68-72; R. BASSI-RATHGEB, Vincenzo Benomini decoratore ¢ pittore macabro
del Settecenta, Bergamo, Bdizioni orobiche, 1942, pp. 18-19, 21, Tavy. XV-XVII, XIX-
XX, XXVI-XXVII, XLVIIl; R, BASS-RATHGEB, Paesisti bergamaschi  dell'Ottocento,
Bergamo, Edizioni orobiche, 1944, p. 31; R, BASSI-RATHGEB, Vincenzo Bonomini pittore
matabro, Venezia, C. Ferrari, 1957, pp. 17-20, tavy, XV-XVI, XIX, XXI-XXII, XXX-
XXXII, XXXVII, LIV; G. NICODEMI, L'arte della maiolica nel Settecento a Milano, in Storia
di Milano, XII, Milano, Fonazione Treccani degli Alfieri per la storia di Milano, 1959, p.
485; L. ANGELINI, Dadici ville bergamasche, Bergamo 1962, pp. 23-24, 47; G. BRIGANT],
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Pictro da Cortona o della pittura barocca, Firenze, Sansoni, .1?62' p. 180; H.P. Foursst, Ly
maiolica in Envopa, Novara, Istituto geografico De Agostini, 1964, pp. 100-101; 8. Lryy,
Maioliche settecentesche premontesi, lignri, romagnole, marchigiane, toscane ¢ abruzzesi, Milano,
Gorlich, 1964, pp. 33-34, tav. XXXII, 154-155; L. ANGELINI, L'avvento dell'arte neoclassi-
ca in Bergamo, Bergamo, Stamperia Conti, 1966, pp. 9-10, 50, 63-64, 99-103, 151-156;
. GOLFIERL, 1 cenarolo detla fabbrica Ferniani ..., in «Faenza», LIII (1967), pp. 59-60, tav,
XLIV; E.GOLFER], Larte a Fasnza dal Neoclassicismo ai nostri giorni, 1, Faenza,
Amminiscrazione Comunale di Faenza, 1975, pp. 26, 38-39, 114-115; R. Mancu,
Vincenzo Bonomini. Dipinti ¢ disegni, Bergamo, Monumenta Bergomensia, 1975, pp. 27.
31, passim; C. MAzzoTTI - A, CORBARA, S. Maria dei Sevvi di Faenza, Paenza, Elli Lega,
1975, p. 160; G. Biscontini Ugolini, in C. ALBERICI (a cura di), Grandi collezioni di arie deco-
vativa nel Castello Sforzesco, Milano, Banca Popolare di Milano, 1976, p. 93, figg. 109-109
bis; R. MANGILI, Filippo Comerio. Dipinti, disegni, maioliche, Bergamo, Monumenta
Bergomensia, 1978; E. GOLFIERI, Un'avventura ignorata nel Neoclassico italiano. Llopera com-
pleta di Filippo Comeria, in «Faenza», LXV (1979), n. 1, pp. 14-16 (recensione a R,
Mangili, 1978); A.M. MArTEUCCl, Architettura, decorazione, scenografia, in Sucietd ¢ ciltma
nella Piacenza del Settecento, catalogo della mostra, 2, Piacenza, Cassa di Risparmio di
Piacenza, 1979, pp. 69-70, figg. 89-90; A.M, MATTGUCCY, Paluzzi di Piacenza dal Barocco
al Neoelassico, Torino, Istituto Bancario S. Paolo di Torino, 1979, pp. 57-61, 63-65; L.
PAGNONI, Chiese pasrocchiali bergamasche, Bergamo, Monumenta Bergomensia, 1979, pp.
62, 123, 203, 291, 298, 302, 365, 376, 405; A, ScarunN - G.C, Bojani, in L'Eta ne-
dassica a Paenza, catalogo della mostra, Bologna, Alfa, 1979, pp. 86-90, 231-238, figg.
161-167, 375-388; E. GOLFIERI, Fra arte e artigianato wella Faenza del prima Ottocento,
Facnza, Comune di Faenza, 1980, p.21; R. MANGIL, Vincenzo Bonomini. I disegni, i
Macabri, l'ambiente, cacalogo della mostra, Bergamo, Monumenta Bergomensia, 1981, pp.
35-36, 210-211, passim; A. SAVIOLL, Tmmagini di S. Giovanni di Die e altve inmaging savre
nella Chiesa dell' Ospedale per gli Infermi a Faenza, in A. FERLINI (a cura di), L'Ospedale per pli
Infermi nella Faenza del Settecents, Faenza, CRAL Ospedalieri, 1982, pp. 145, 148, 150-
151, 154-157; P. LenziNg, Vicende pittorico-decorative del Settecento e dell’Ottocento, in A.
SAVIOLL (a cura di), Faenza. La Basilica Cattedrale, Firenze, Nardini, 1988, pp. 152-153;
S. Zavrl, I Galliari, in 1 pittors bevgamaschi dal XIH1 al XIX secolo, 1] Settecenro, vol. 111,
Bergamo, Bolis, 1990, pp. 542, 560; C. TRLLINI PERINA, La pittura neoclaisica, in M.
GREGORI (a cura di), Pittnra a Bergamo dal Romanico al Neoclassicismo, Milano, Cariplo,
1991, pp. 58, 295-296, figg. 149-150; R. MANGILI, La presenza a Bergamo di Filippo
Comerio, in I pittori berpamaschi dal X111 al X1X secolo. 1l Settecento, vol. IV, Bergamo, Bolis,
1996, pp. 533-601 (con hibliografia completa); vol. V, Bergamo, Bolis, 1996, pp. 23,
29-31, 84, 86-87, 90-91, 95, 97-98, 109-112, 117, 130, 133, 263; GABRIELLA Lippi (a
cura di), Non solo pieta. Opere d'arte dagli ospedali della provincia di Ravenna, Ravenna,
Longo, 1997, pp. 8, 14, 173-178, 202-204.

CONTI, Girolamo, architecto (#1805 Faenza - + 1878 Faenza),

Allievo di Pietro Tomba, nel 1846 gli successe nella caccedra di Disegno geometri-
co e Prospettiva presso la Scuola di Disegno di Faenza; dal 1862 fu insegnante di
architettura presso le Scuole Tecniche di Faenza. Nei suoi lavori fu fedele seilistica-
mente al Tomba, come gid evidente dalla sua prima partecipazione ad un concorso
per il Fontanone (1823), poi nella cappellerta dell'Addolorata in S. Agostino

(1848), e nella piccola cappella dedicata a S. Pier Damiano in S. Maria ad Nives
(1856).

Libri ¢ articoli su giornali e periodici:

A ZANNONL, Elogio di Pietro Tomba, Faenza, Marabini, 1858, p. 24; A, MONTANARI,
Guidu storica di Paenza, Faenza, Marabini, 1882, pp. 103, 127; A. MEssir1 - A, CALZL
Faenza nella storia e nell'arte, Paenza, Tipografia Sociale Faentina di E. dal Pozzo, 1909, p.
452; L. TELLARINI, Memorie storiche riguardanti la chivsa abaziale di Santa Maria foris por-
tam, Faenza, Societa Tipografica Faentina, 1940, pp. 47-48; B, GOLFIERY, Llarte a Faenza
dal Neaclassicismo ai nostri giorni, vol. 1, 1975, pp. 73-74; vol. 11, 1977, pp. 6, 8, 11,
Faenza, Ammministrazione Comunale di Faenza; Faenza: la cittd e Larchitettura, Faenza,
Comune di Faenza, 1978, p. 281; G. ViTALl, Una scnola di disegno a Faenza, Faenza,
Coml}ﬂe di Faenza, 1983, pp. 24-25, 29, 33-34; B. MONTUSCHI SIMBOLL, in Chiesa di S
Agostino, Faenza, Tipografia Faentina, 1994, p. 93.



La prima Loggia Torricelli di Faenza

Una ricerca sulla Massoneria non & facile, in particolare non lo & nella nosera cited
dove le ripecute scomuniche pontificie significavano anche arresti e processi, Caduto
il regime pontificio la scomunica & rimasta ed all'arresto si & sostituito il linciaggio
morale al quale la Massoneria & stata sottoposta dalle forze clericali egemoni nella
nastra cictd dal 1895, Riesce difficile comprendere come agli inizi del secolo passa-
to uno storico i grande cultura e di grande apertura mentale che pure aveva fre-
quentazioni di non poco conto con |'eresia modernista potesse dalle colonne de «Il
Piccolo» ' offendere uno dei migliori faentini dell’epoca, il dottor Vitcorio Tartagni,
scrivendo: «... come mai una cosi egregia ed illuminata persona abbia potuto votar-
si alla massoneria e farsene ciecamente paladino ... forse ... 'egregio dottore si & pro-
posto di esilarare il pubblico faentino precisamente come a quei tempi che sulle
scene della Filodrammatica, a quanto ne dicono, solo con una parola o con un gesto
faceva sbellicare dalle risa ctucta la platea.» Non meno difficile riesce comprendere
come ancora negli anni '30 le orfanelle ospitate all'Isticuto Mazzolani che avessero
commesso qualche piccola disubbidienza venissero rinchiuse dalle monache in uno
stanzino ricavato sotto la cosidderta “Scala dei Massoni” accompagnate dalla spie-
gazione che i Massoni erano nomini malvagi che nelle loro riunioni evocavano il dia-
volo?, Sempre negli stessi anni lo storico Piero Zama ripeteva lo stereotipo clerica-
le di una siniscra radicale egemonizzata dalla Massoneria®, Ma gid in quegli anni il
fascismo, come ogni altro regime illiberale, aveva devastato sedi e distrutco archivi.
A Tuenza la cradizione orale afferma che per impedire che cadesse nelle mani dei
fascisti, che gia avevano devastato lo studio dell’avvocato Armando Tosi, I'archivio
dell’ultima Loggia Torvicetli fu posto in una cassa impermeabilizzata e sepolto nel
podere di un affiliato; la morte di chi era al corrente dell’operazione ha poi reso
impossibile recuperarlo dopo la caduta del fascismo®,

Chiudo questa premessa precisando che lavorando attualmente sulla Faenza del
secondo Ottocento non potevo non verificare, per quanto possibile, se ¢ quando nac-
que una Loggia Massonica nella nostra ciced e quali personaggi faencini ne facessero
patte.

La moderna massoneria nasce in Italia 1'8 ottobre del 1859 con la costituzione a
Torino della Loggia Ansonia. Ad accivarsi dietro le quinte per la nascita della nuova
Loggia & il conte di Cavour che intende cosi creare un centro di aggregazione per le
tante logge che esistono sparse per la penisola ma che non sono unite fra di loro. La
Loggia Ausonia si pone all' Obbedienza del Grande Oriente di Parigi non solo per
assecondare I'alleanza politica e militare con quel paese, ma anche perché quella
francese & la Massoneria piti laica d'Europa, quella che svolge la maggiore activitil
politica e che ha fra i suoi affiliari una notevole presenza di banchieri. Lo scopo di
Cavour ¢ quindi evidente: assecondare la politica filofrancese del governo piemon-
tese, ottenere I'appoggio del governo francese per unificare I'Tealia contro lo Stato
Pantificio, reperire risorse finanziarie per il nascente stato italiano. Sul piano inter-
no la Massoneria che egli intende creare deve essere, sul modello napoleonico, il
cemento unitario del nuovo stato e la camera di compensazione delle diverse anime
del risorgimento italiano. T pilt scretci collaboratori di Cavour in questo progetto
sono Costantino Nigra, ambasciatore a Parigi, ed il pacriota bnlqgnese Livio
Zambeccari, affiliato alla Massoneria sin dal sno esilio in Inghilcerra. E quest’ulti-
mo che si pone subito alla ricerca di tucte le Logge affini esistenti in Italia per con-
vincerle ad unificarsi sotto la guida della Loggia Ausonia.

Pochi anni dopo, nel 1863, due autorevoli Fratelli, Massimo D'Azeglio e Bettino
Ricasoli considerano ormai riuscita unificazione massonica e la Massoneria ben dif-
fusa e ramificata nel nuovo Regno d'Tralia.

A Faenza, dove di Massoneria non si hanno piti notizie dopo il 1819, secondo il
Leti’una Loggia intitolata ad Evangelista Torricelli sarebbe nel 1863 “all'obbedien-

Gagliardetro della Loggia masso-
nica "Ausonia” di Torino.
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Ritracto eel conte Bomaventura
{Benvennts) Pasoling.

6d

sa del Grande Oriente d'Iralia sedente in Torino, con indirizzo presso il Maestro
Venerabile conce Bonaventura® Pasolini.”. In alero testo’ si riporta che “A Bologna
¢d a Ravenna® si progetrava la costituzione di Log?rge a Forli ed a Faenza ... e possi-
bilmente in alere cited romagnole, ed il Bondoli” era disposco a recarsi nelle due
prime a reclutare amici suoi ritenuti idonei, ma dovette rimandare la gita che non
sappiamo se fu effertuata pitt cardi e scrisser «.. In quanto poi alla gita a Fotli ¢
Faenza io era per partire in unione di Serta, ma qualche circostanza della mia pro-
fessione, e condorea mi tolse da questa determinazione, ma s¢ perd venisse a tempo
questo mio incarico, nell'encrapce settimana pocrei servirvi. E se per caso voi anda-
te in precedenza procurate di avere Momo Strocchi ™ per V... che sarebbe un’otcima
cosa essendo che & conciliante, & mio amico, come pure Vincenzo Caldesi, ed il conte
Achille Laderchi (parlo di Faenza) .oo'Ve «Altri ringraziamenti ufficiali il fracello
Guerzi ' ricevette I'anno dopo per 'opera da lui svolta a Modena e a Faenza (Logge
Fratetlanza ¢ Progresso e Torricelliy»'?

Due lettere conservate fra le “Carte Laderchi” ¥ ¢i danno invece un quadro legger-
mente diverso sui tentativi realizzati per costituire anche a Faenza una Loggia
Massonica. A scriverle & Carmelo Agneera, a riceverle, e conservarle, & Achille
Ladercl,

Carmelo Agnetta & un siciliano bruno, vivace, coraggioso. Nato nel 1823 partecipa
ai moti del 1848 come animatore del Circolo Popolare di Palermo e redatcore del
«Giornale» oltre ad esscre uno dei fondatori della Loggia Rigeneratori del 12 gennaio
1848. Con la restaurazione borbonica viene incarcerato ¢ successivamente & esule
dapprima in Oriente poi a Parigi. Rientra in patria nel 1859 ¢ nel maggio det 1860
parte da Genova con altri sessanta garibaldini «su d’un guscio che si chiama I'Utile,
dove avran dovuto stare pigiati peggio che i negri menati schiavi»'®, Sharcato a
Marsala il 1° giugno entra a Palermo il 6 mentre le cruppe borboniche stanno sgom-
brando la cittd e, appena entrato, viene fermato da uno sconesciuto che gli ordina
bruscamente di seguire coi suoi uwomini i funerali di Tukory; alle proteste
dell'Agnetta ed alla sua richiesea di sapere chi sia a dargli ordini riceve la risposta
“io sono Bixio” ed un violento ceffone. Agnetta sfida cost a duello il secondo dei
Mille, duello che, per intervento personale di Garibaldi, si svolgera solo a campagna
finita i1 17 novembre 1861 in Svizzera; Bixio riporta una grave ferita alla mano che
giustifica spiritosamente sostenendo di avere voluto punire, come Muzio Scevola, la
mano che aveva errato nello schiaffeggiare I'Agnecta in Sicilia. Agnetta poi, aiutato
da Bixio che non & vomo da serbate rancori, passa dapprima nel Commissariato
Militare e successivamente nella carriera prefettizia. Nei primi anni sessanta & infat-
ti consigliere di prefettura a Ravenna e dall’'otcobre al dicembre del 1863 16 & dele-
gato straordinario {commissario prefettizio) a Faenza. Nell’agosto del 1883 Carmelo
Agnetta & ricevuto da re Umberto al quale, fra l'altro, chiede che intervenga presso
il Duca di Genova perché accetti la carica di Gran Maestro Onorario; si riserva poi
di far pervenire al re una memoria scritta sulla situazione della Massoneria in Italia,
memoria che Agnetta fa pervenire ad Umberto tramite il faentino generale Ralfaele
Pasi '/ aiucante di campo del Re. Carmelo Agnetta moriri sottoprefetto di Massa nel
1889,

Achille Laderchi & nato nel 1830 da Francesco, il conte Chewro, ed appartiene ad una
delle famiglie patriotriche piti in vista della cictd non priva di membri affiliati alla
Massoneria in epoca napoleonica, Nel 1848 & ajucante di campo del generale Ferrari
e combatte a Cornuda, I'anno successivo & alla difesa di. Venezia e per tucti gli anni
cinquanta continua ad operase nelle cospirazioni. Durante la seconda guerra d'indi-
pendenza & a capo del Comitato della Societa Nazionale ove appoggia apertamente
il La Farina e nel 1859 & eletto, con Lodovico Caldesi, Marco Claudio Balelli,
Federico Bosi e Gaetano Brussi, all' Assemblea Nazionale dei Popoli delle Romagne
a Bologna ¢ fa parte della commissione incaricata di portare al re Vittorio Emanuele
i risulrati dei lavori dell’Assemblea. Successivamente & ordinanza del generale
Mezzacapo nell'ltalia centrale ¢ viene nominato Ufficiale d’ordinanza di S. M.
Vireorio Emanuele II. Amico personale di Luigi Catlo Farini'® che gli procura un
lucroso incarico di sottogoverno'? Achille Laderchi nel 1860 & autorevole espanen-



te faentino del "Comitato promotore della provincia di Ravenna per le elezioni dei
deputati al Parlamento” che in un manifesto datato 28 febbraio 1860 espone agli
elecrori il suo sintetico programma electorale: “Programma elettorale. Articolo 19,
Annessione immediata ed assoluta alla monarchia costicuzionale di casa Savoja.
Articolo 2°. Indirizzo politico all'indipendenza ed unificazione italiana." A Faenza
ricopte poi quasi ininterrottamente incarichi pubblici fra i quali, a piti riprese, guel-
lo di sindaco. Sard poi tra i fondatori, e presidente, dell’Associazione Industriale
Iratiana sorta a Faenza nel 1864 e vice presidente della locale Cassa di Risparmio.
Certamente & per questo curriculum, oltre che per stima personale, che Carmelo
Agnetta si rivolge a lui una prima volta il 26 dicembre del 1863, subito dopo avere
lasciato l'incarico di delegato straordinario a Faenza, scrivendo su carta intestaca del
“"Consiglio di Prefeccura”, ¢ rammentando evidentemente precedenti contatti verba-
li: «Conte Ornatissimo. Vengo con la presence a rammentarle che ho fatto e fo asse-
gnamento sulla di lei influenza, e sul patriottismo che la distingue: onde impianta-
re in Faenza una Loggia Massonica. Di gia ho fatto cenni di questa mia intenzione
al Grande Oriente. Noi cerchiamo per simili lavori uomini energici, popolari, ¢
distintissimi, ed ella Sig.r Conte, ha tutti questi numeri. Credo aver abbastanza
esperienza pet poterle, con rurea fiducia e franchezza, dire, che par nato per essere un
Capo di Loggia. Ella possiede le forme, la nascita, il cuore, e la memoria di passati
ed importanti servigi resi al suo paese. Dunque, io la reputo e la reputerd in avveni-
re qual Capo della Massoneria in Faenza. Cominci dunque i suoi lavori, che per ora
consisterebbero, ad assicurarsi del positivo concorso di sei uomini che abbiano la piit
grande onoratezza, e 'effecciva influenza nel paese. Non guardi che nel cologe unita-
rio monagchico che & quello della Massoneria Italiana (soctolineatura dell'autore).
Compiuti questi lavori sard mia cura farle tenere i regolamenti ed il rituale dell’or-
dine, e se occorre verrei a conferire seco lei. Termino, con augurarle buone e felici
feste, lo stesso pratico verso i nuovi miei concittadini, ai quali auguro, e di vero cuore
felicita concordia ed affetto reciproco massime in quest’anno, che entra portando nel
suo seno, o la sventura, o la finale costiruzione dell’Italia una.» 2

Ma il conte Laderchi non sembra attivarsi per costituire la Loggia faentina ed
Agnetta scrive una seconda lettera datata 23 febbraio 1864: «Ornatissimo Sig.
Conte Le accludo un rituale Massonico pregandola di percorrerlo, e poi con suo
comodo sapermi dire se crede fattibile 'installazione d'una Loggia in Faenza. Io per-
sisto a crederla non solo utile ma indispensabile. Sta poi alla sua saggezza decidere
sullopportunita dell’Iniziativa — Gradisca intanto gli atrestati della distinta mia
stima. Ravenna 23/02/62. D.mo Servo C. Agnetta»,

Queste due lettere, entrambe postetiori, non collimano con quanto riportato nei
testi citati in precedenza poiché se Agnetta il 23 febbraio 1864 cerca ancora di con-
vincere Laderchi a costituire una Loggia in Faenza evidentemente essa non esiste
ancota anche perché non sembra possibile che la Prefettura non abbia avuto notizia
della costituzione di una Loggia nella cited pitt importante della provincia. Altro
importante elemento che emerge dal confronto delle lectere & che mentre Agnetta
cerca solo ed esclusivamente monarchici unitari quella di Bondoli & un evidence ten-
rativo di inserire nella ipotesi di loggia faentina anche elementi che non risponda-
no a tale requisito poiché accanco al nome di Achille Laderchi egli avanza non solo
quello di Momo Strocchi, che possiamo definire come monarchico unitario, ma
quello di Vincenzo Caldesi che notoriamente non & monarchico, che nel 1861 ha
cercato di conquistare il seggio parlamentare di Faenza come rappresentante della
sinistra mazziniana e che dal «Il Diritro» 2' nel 1860 & stato additato come vero
patriota contrapposto al «contino Laderchi ... che passd la sua vita ora al caffe, oraa
caceia ... il quale non fece mai nulla per la Patria ... e stando sessanta miglia distan-
te dal suo impiego, ha cento scudi al mese.» 22

Altro purcroppo non possiamo sapere sulla nascita della Loggia Torricelli.
Certamente essa & regolarmente costituita nel 1865 poiché «la Civilta Catrolica»,
feroce avversaria della Massoneria, in un lungo articolo scrive: «... Per intendere il
gran numero di Logge che in questi ultimi sei anni si sono fondate in Italia, dare-
mo qui la lista di quelle che dipendono regolarmente dal G. O. di Torino, che & la
sola conosciuta, ed autentica, perché & pubblicata colla firma del Segretario di quel

Autore ignoto, Ritratto del conie
Achifle Laderchi, olio su tela,
Facnza, Museo deb Risorgimento
e dell’erd contemporanea.

Medaglione in marmo di Girolamo
Serocchi sulla sua tomba, Faenea,
Cimitero dell'Osservanza,
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T. Dalpozzo, Ritratte el Magp.
Achille Brani e cosorte, maiolica
policroma, Faenza, Cimitero del-
I'Osservanza,
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suptemo Consiglio ... Faenza, Torricetli ...»

Questa Loggia che abbiamo visto sia nel 1863 che nel 18635 essere all’obbedienszg
del Grande Oriente d'Halia di Torino passa poi successivamente al Rito Simbolica
costicuito, in antitesi allo stesso Grande Oriente, da Ausonio Franchi nel 1864, Ritg
che perd raccoglie adesione di ben poche Logge. Nel 1869, dopo la riunificazione,
un rapporto inviato al Grande Oriente ci informa dellesistenza di 18 Logge del-
l'ormai disciclto Rito Simbolico e mostra un panorama complessivamente molto
deludente; in particolare la Torricelli risulea in dissoluzione come le alcre Logge
romagnole. Anche le alere fonti sulla Massoneria in Romagna concordano con un
sostanziale declino delle Logge romagnole ',

Rimane ora da dire qualcosa sugli affiliati a questa Loggia che possiamo conoscere
con certezza premeteendo subito che nulla lascia supporte che Achille Laderchi
abbia aderito alla proposta fattagli da Agnetra e che altrettanto dobbiamo dire di
Momo Strocchi mentre Vincenzo Caldesi nel 1863 risulta affiliato alla Loggia
Galvani di Bologna.

Iniziamo dal conte Benvenuto Pasolini dall’Onda che abbiamo crovaro indicato
come Maestro Venerabile. Nasce nel 1827 da genitori di idee estremamente conser-
vatrici tanto che dopo avere compiuto gli studi alle Scuole Pie di Urbino si trova
arruolato suo malgrado, con gradoe di sortotenente, nei famigeraci Volontari pontifi-
ci di Gregorio X V1. 8i dimerte ben presto da tale incarico per avvicinarsi ai patrio-
ti fagntini ed in particolare al conte Francesco Laderchi, padre di Achille; adetisce
quindi alla Giovine ltalia mettendo sempre a disposizione casa e denaro per le cospi-
razioni. Nel 1848 & con i volontari faentini a Vicenza e nel 1849 sposa la contessa
Pazienza Laderchi, sorella di Achille, Nel 1850 & nel Parcite Nazionale [taliano
come Capo Sezione e tre anni dopo & costrecto ad esulare. A Genova fonda con l'a-
mico Raffaele Pasi una fabbrica di spilli, purtroppo finita in un dissesto economico,
e partecipa al tentativo insurtezionale mazziniano del 1857 in stretto rapporto con
Maurizio Quadrio ¢ Giuseppe Mazzini. Rientrato a Taenza ormai su posizioni filo-
sabaude ricopre numerosi incarichi pubblici, fra i quali anche quello di sindaco,
oltre ad essere tra i fondatori dell’Associazione Industriale e della Banca Popolare di
Faenza, Nel 1863 apre anche al pubblico un elegante stabilimento balneare al cana-
le del Portello, Muore a soli 44 anni nel 1871 per un carcinoma alla gola.

Altro affiliaco alla Loggia Torvécells, coetaneo del Pasolini, & it medico Marco Claudio
Balelli, cospiratore sempre fra i pid equilibrati, che nel 1859 [fa parte della Giunta
Provvisoria di Governo di Faenza e che nello stesso anno & eletco deputato
all'Assemblea di Bologna. Anch'egli fa parte del gruppo dei fondatori
dell’ Associazione Industriale prima di trasferirsi come protomedico a San Benedetto
del Troneo dove muore da libero pensatore nel 1885,

Achille Brani nasce a Forli nel 1834, ma viene portato a Facnza in fasce dal nonno
materno Michele Bosi che se ne prende cura. Si laurea in giurisprudenza a Bologna
ed ha appena iniziaco la professione forense a Faenza quando lo scoppio della secon-
da guerra d'indipendenza lo porea ad arruolarsi. Si rafferma come ufficiale del Regio
Esercito, combatte if brigancaggio e la terza guerra J'indipendenza e partecipa nel
1870 alla presa di Roma prima dli passare, a causa della malaria contratta nelle cam-
pagne romane, a dirigere gli Isticuci Milicari di Pena. Collocato a riposo col grado
di maggiore e nominato Cavaliere dei 8. Maurizio e Lazzaro rienera a Faenza dilet-
tandlosi nello scrivere versi sotto lo pseudonimo di Emiliano Romagnoli e ricopren-
do incarichi pubblici in particolare nel sectore dell’iscruzione. Muore nel 1897 come
libero pensatore dopo avere avao grado ed ufficio nella Loggia Torricelli ¢ lascia la
sua biblioteca alla Biblioreca Comunale,

Non sona del tuceo sicuro invece se il dottor Vittorio Tactagni sia stato fondatore di
quesea prima Loggia Tarricelli o solo di quella successiva ove ricopre anche Pincati-
co di Mae;;tro Venerabile; l'indicazione che egli sia entrato giovanissimo in
Massoneria® mi fa propencere pet questa Torricelli oltre che per quella successiva.
Nalto nel 1837 entra giovanissimo nella Giovine Iralia a Bologna ove studia medici-
na, Mazziniano partecipa activamente alle cospirazioni e durante la seconda guerra
d'indipendenza & fia coloro’ che assumono una posiziohe conciliativa fra le posizioni
del La Farina e quelle dei mazziniani, Nel 1866 & medico milicare e dirige il repar-



to ofralmico della divisione Longhi ubicato a Faenza. Oculista tiene 'ambulatorio
presso la farmacia Zanotti, non solo curando gratuitamente i poveri, ma donando
loro anche il denaro occorrente per le medicine. Per lunghi anni & I'anima degli isti-
tuti benefici faentini, in particolare degli Ospizi Marini per la cura dei bambini
scrofolosi e dell'Istituto Mazzolani. Durante 'epidemia di difterice del 1889 accor-
re al Lazzaretto, allestito in Piazza d'Armi, ove si distingue per 'opera svolta in par-
ticolare verso i bambini ricoveraci. Repubblicano & componente di varie associazio-
ni di mutuo soccorso, sostenitore della candidatura alla Camera del radicale
Clemente Caldesi e fondatore ed azionista del settimanale «Il Lamone». In campo
culturale oltre ad essere U'autore dei versi del Luwnéri di Smeénmtbar dal 1870 al 1874 &
directore della Filodrammatica ¢ fra i promotori della Sociera Scientifica e Letceraria
in Faenza costicuita nel 1862, Muore da libero pensatore nel 1906. Di quest’'uomo
che si era fatto «ciecamente paladino» della Massoneria per «esilarare il pubblico
facntino» come aveva scritto mons. Lanzoni scriverd mons. Antonio Zecchini: «Pur
mancandogli la Tuce della vera Fede, tuttavia non derogd dal cammino della recti-

cudine, in vireh della direttura della coscienza, la lealtd del carattere, e la bonea del

cuore, che furono di continuo norma ad ogni atto e guida ad ogni suo pensiero.» =

ANTONIO DREI

NOTE

(1} «Il Piccolo», 24 novembre 1911, n. 47, p. 1.

(2) ‘Testimonianza raccolta dall'aucore.

(3) P ZaMa, Alfredo Oriani candidato politico, in «Nuova Antologia», 1928, LXIII, 1360,
pp. 266-270. ud .

(4) ‘Testimonianza raccolta dall’aucore.

(5) G. Lert, Rome ¢ lo Stato Pontificio dal 1849 al 1870, Ascoli Piceno, G. Cesari Editore,
1911.

(6) Si tracea evidentemente di una errata lectura da schedari manuali poiché non & mai
esistico a Faenza un Bonaventura Pasolini; si tracta invece del conte Benvenuto
Pasolini dall'Onda.

(7) Cento anni della Risp.-. Loggia Dante Alighieri di Ravenna. 1863-1963, Ravenna, s.c.,
1963.

{8) A Ravenna la Loggia Dante Alighieri era stata costituita con Patente del 12 febbraio
1863.

(9 Luigi Bondoli, nato a Ravenna il 10 gennaio 1803, medico chirurgo, partecipa alle
cospirazioni ravennati e, nel 1863, & tra i fondatori della Loggia Dante Alighieri.
Muote a Ravenna il 27 febbraio 1870.

(10} Girolamo Strocchi, Momo, nasce da Dionigi nel 1812, Da sempre cospiratore anche se
mai vicino alle posizioni mazziniane estreme, dotato di un coraggio fisico proverbia-
le ¢ pitt uvomo d’azione che di pensiero, & costreteo ad esulare nel 1843. Rientrato a
Facnza nel 1848 & capitano con il batraglione di volontari faentini che combartte a
Vicenza e I'anno successivo viene arrestaro dalle aucoritd poncificie. Nel 1850 & tra i
fondatort a Villa Orestina della sezione di Faenza del Pareito Nazionale Italiano e nel
849 & nominato colonnello della Guardia Nazionale. Con 'Unitd d'Tralia & pilh volee
consigliere ed assessore comunale, Muore, sinceramente rimpianto da tucea la cicta,
nel 1885.

(11) Leteera del 16 febbraio 1863.

(12) Francesco Guerzi, nato a Bologna nel 1784, giovanissimo entra nell'amministrazione
della famiglia Hercolani, famiglia filonapoleonica ¢ massonica. A 18 anni & iniziato
alla Loggia G/i amici dell’onore all'Oriente di Bologna e nel 1848 & membro della
Loggia Concordia. Partecipa attivamente alle cospirazioni risorgimentali su posizioni
mazziniane e nel 1860 & autorizzato da Livio Zambeccari, a sua volra delegato dal
Grande Oriente d'Italia, a cercare e creare Logge Massoniche. Muore nel 1871.

(13) Leteera del 6 dicembre 1863,

{14) Archivio di Stato di Ravenna, Sezione di Faenza, Archivio Laderchi, Busta G6.

(15) G.C. ABBA, Da Quarto al Valturno, Milano, Mondadori 1997, p. 95.

(16) Regio Decreto 11 ottobre 1863, citato nel testo riportato.

(17) 1l generale Raffacle Pasi che era stato anche deputato di Faenza dal 1874 al 1876 non
risulta fia i parlamentari affiliati alla Massoneria indicaci da Luigi Pole Friz in La
Mussoneria italiana nel decennio post unitario, Milano, Franco Angeli 1998.

Ritratco del docr. Victorio Tarea-

gni,

67



68

(18) Luigi Carlo Farini & il primo deputato eletto dai faentini al Parlamento Subalpino ne|
1860, ma la sua elezione viene annullata dalla Camera per irregolaried.

(19) Ispettore delle Valli di Comacchio con stipendio di cento scudi mensili.

(20) Potrebbe essere un accenno alla Convenzione di Sertembre che sara firmata con la Francia
I'anno successivo.

(21) «Il Diritto» era un quotidiano fondato a Torino nel 1854 ¢ sin da principio porta-
voce della sinistra costituzionale del Rattazzi; dopo I'Unitd prosegue sulla seessq
linea politica vicino prima a Depretis poi a Crispi.

(22) Corrispondenza da Faenza del 13 agosto 1860.

(23) Notizie statistiche in: «La Civiltd Cactolica», anno XVII, vol. V, serie VI, Roma 1866,

(24) Memotie di Piecro Cagnoni cicate in: Cento anni della Risp... Loggia Dante Alighieri dj
Ravenna, op. cit.

(25) Discorso funebre per la Massoneria dell’avv. Giuseppe Brussi, in «Il Lamone», 6 gen-
naio 1907,

(26) A. ZrccHiNy, 1 Cenacolo Marabini (!Ottocento faentino), Faenza, Flli Lega, 1952, p,
198.



Da un manoscritto del Seicento
del conte Stefano Conti di Faenza

Il Sac. Antonio Montanari, storico faentino di fine Ottocento, ¢i illumina sul Conte
Srefano Conti, il cul manoscritro & oggetto di questa ricerca:

“Stefano ¢ Francesco Conti. Due sono le nobili famiglie Conti di questa cirrd; 'una
& la citata dalla Guida Storica di Faenza...” l, l'altra ,., “& quella2 di cui fu un chia-
rissimo ascendente Stefano Conti, la quale prima del 1797 era iscritea nel libro d'oro.
IDi essa soprawimno3 ancora il conte Francesco, la contessa Maria maritata nel
Conte Francesco Quarantini, la contessa Marietta vedova Barteloni, ed i figli del
conte Ercole dimoranti in Bologna, ciod Ugo e Agnese. Stefans fu buon poeta del
sec. XVII, il quale de' primi fu bisavolo e degli ultimf trisavolo,
Un epigramma di lui esposto in un sonecto leggesi prima delle Historie del nostro
Tonducci’; ma I'opera che lo fece conoscere fu quella col titolo: Salterio Davidico,
Parafrasi liviche sopra tutti 17 salmi del Profeta veale con la Glovie Patri nel fine di cia-
scuno e sul metro proprio del salmo. — Bologna, Pisarti, 1696.
Tissa & citata con lode nella Biblioteca degli Antori grec ¢ latini volgarizaati’; ¢ nel
1786 fu celebrata da Francesco Calderoni, sacerdote faentino, con un canco per la
nascita di un alero Stefano che fu il padre del sullodato Ercole pure di mente assai
colea nella letceratura, nel diricto e nella storia®, In esso il conte Stefano & detto ele-
gante poeta e d’escro immaginoso...”

Con riferimento a un alero Conti, Francesco, che si cimenta in alcune poesiole, il
Montanari conclude con una dubbiosa valutazione: ... Ci anguriamo che i posteri
possano asserire con veritd che il valore degli avi discese ne’ nipoti!”’.

Ma torniamo ad occuparci del primo conte Stefano e del suo manoscricto.

Il manoscritto mi & stato ceduto da un amico, e proviene da una libreria antiguaria;
nel formato di em. 19,5 per 13,5, con rilegatura cacconaca dell’epoca, ¢ composto da
152 carte, irregolari fra di loro, non numerate; una carta & sciolta e contiene due
sonetti. Vi sono riportati, con calligrafia verosimilmente della stessa mano, 180
componimenti poetici, e sei lettere-dediche: a/ Marchese Ridolfo Spada (2 carcce), al
Dottor Vingcenzo Severolt (in marte di Mons. Antonio Severoli)(1 carta), af Cavalier Paolo
Valenti (1 carea), Per Sant’ Antonio du Padova, al Marchese Guide Rangoni ... (1 carta),
al Cap, Giacinto Pigoli da Cesena (1 carea), alla Santita di Nostro Sig.re Papa Clemente
mona (1 carca).

Gli argomenti dei componimenti sono di volta in volta, celebrativi, occasionali,
suppliche, scherzi®, fatei miracolosi e aleri; molte sono le composizioni “nello stes-
so soggetto”, diverse le correzioni e le cancellature.

1 componimenti non sono datati, alcune date si riscontrano, non in ordine cronolo-
gico, e precisamente 1671, 1665, 1669 (un componimento si riferisce al terremoto
dell’ “ultima notte di carnevale™).

La raccolea ¢ citolata:

Poesie
Del Conte Stefano Conti da Faenza
Consacrate
All’ Altezza Serenissima
RANUZZO SECONDOQ
FARNESE
DUCA
Di Parma, Piacenza, etc.
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Segue la dedica all’ WA ftezza Serenissimea”, datata Faenza 6 aprile 1671, (1 carca), una
avvereenza Al Benigno Lettore, infine, per quanto riguarda fatci miracolosi”, strani o
profani, citati nei suoi componimenti, Stefano Conti si conforma alle disposizioni
del Concilio di Trento, come da precisazioni nelle prime pagine del manoscricto!,
Mi piace a questo punto riportare un sonetto di endecasillabi piani che I'Autore, in
analogia al sonetto dedicato al Tonduzzi, che abbiamo gia ricordato, dedica qui a
Pietro Maria Cavina:

Al Sig.Pietso Maria Cavina
Per il suo libro intitolato Eaventia Rediviva'

Quandy de la tna Patvia @ pri scrivest,
Tutto § Caving & glovia tua vesulla,
E tna menoria eternamente scilta
Tra le ‘memorie’ sue fia che ne resti:

Se tu’ ‘| natal tra 1 sué murva avisti,
Rediviva pér te Caenzq esulta,
Ne lasctasti d' oblio I’ ingiuria inulta,
Che la Fama a I'oblio anco tegliesti.

Obligo chi di noi serbi maggioré
Qui sorg’ in incerto, 0 1, cui die *l natale,
0" la Patria, cui tu desti splendore:

Pur la vagion d tftc{/awr prevale,

Che th vecasti a lei Vita, é chiarore,
Ed ella a 18 sol died’ aura vitale,

Mi & sembrato simpatico oltreché prettamente "faentino" pubblicare questo sonetto
inedito. Parimenti i molti aleri componimenti poetici, riportati nel manoscriceo di
Stefano Conti, meriterehbero uno scudio approfondito e una doverosa. pubblicic.

SALVATORE BANZOLA
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NOTE

Antonio Montanati ne cita il domicilio in Paenza, via Domizia al numero civico 50:
«La tamiglia Conti annoverasi fra le pil anciche, nobili, principali ¢ cospicue, con-
giunea con alere ragguardevoli e distinee famiglie di questa ¢ di alere cited, gadendo
da pitt secoli la nobilei con tutti gli onori, privilegi e distinzioni, che comperono alle
nobili famiglie". Cost un diploma a stampa posseduto dalla famiglia e rilasciato dal
Magiscraro Faentino con la data del 19 dicembre 1792». Cfy, A. MONTANARL, Guidu
storica di Paenza, Taenza, Tipografia Marabini, 1882,

Cfr, A, MONTANARL, GU7 nomini illustri di Faenza, Faenza, Pieco Conti, MDCCCL-
XXX, pp. 92-95 passim.

Siamo nell'anno 1883 (nda).

«Al Sig. D. GIULIO CESARE TONDUZZI Accademico Filopono per Vevudita composizia-
we dell” Historie di Faenza.

Vi 1 Tempo, TONDUZZI, hor che vinoni | Cio, che I Veglio tivanno estinse, ¢ oppresse; | E
Storie al mondy in s bei mody, ¢ noni | Presentl, @ gloria eterna in carte espresse. /1 Cid, che de
gl anni infidi il pié depresse, | Da i dispreggi, a gl onori opgi promuoi; | B di Lete det I' Ondde
orvicde stesse [ Le sommierse nemorie anco vimous, /1 Fé visonar por tua cagion sua Tromba, | E
i vanti del Lamon per ogni Polo ! Veridica la Fama bormai vimbonba: 11 Cosi 5° eterna if nouie
tieo nel Swols, | Cosi @ ' Inuidia vea 5* apre la tomba, 1 Cosi va il Tempo shigotito & volo., { Del
Siy. Co: Stefano Contl da Faenza», in GIULIO CeSARE TONDUZZI, Historie di Faenza,
Faenza, Gioseffo Zarafagli, M.DC.LXXV).

G.M. Parroni, Biblioteca degli antori antichi greci, e latini valgarizzati, Tomo IV, p. 84,
Venezia, Gaspare Srotti, 1774

Clr. Canta per la nascita del primogenito degli ill.mi signovi conte Francesco Conti ¢ contesser
M. Livia Severoli patvizii faentini dedicate al cavd, Chiavamaonti padrine del neonato,
Faenza, Genescri, 1786,

I} Montanari continua infacei nell” evidenziare un Francesco, nato nel 1753 dal conre
Stefano e dalla contessa Anna Quarancini, che nel 1780 era principe de’ Filoponi, vice
custexle della Colonia Lamonia, arcade col nome di Abero Etilonio; ebbe pure la cari-
ca del retrore della parrocchia di 8. Margherita in Rivalea. Nel 1782 veniva nomina-
to erede da Orazio di Antonio Sinibaldi, con obbligo di assumere il cognome
Sinibaldi e lo stemma gentilizio del testatore. Nel 1792 con beneplacito apostolico
¢ bolla pontificia cambiava il giuspatronato sulle parrocchie di 8. Margherica in
Rivalta e di 8. Maria in Tebano con quello della plebale chiesa di S. Procole del Ponte.
Il conte Francesco fu autore dei seguenti due poemetti: Inne votive a Maria delle Grazie,
Baenea, Archi, 1781, e I/ trionfo della Religione per la ploriosa esaltazione della Cattedva
vescovile di Fone di mons. Anton Galriele Severoli, Faenza, Archi, 1787.

Il conte Francesco viene definito giacobino e patriota ardente, tiero oppositore del
clero e della Chiesa, nonostante a suo tempo, in gioventl, avesse scricto due poemet-
ti religiosi. (Cfr. A. MBSSERI-A., CALZL, Faenza nella storia ¢ nell'arte, Faenza, Tipogralla
Sociale Paentina, 1909, p. 583)

Alcuni sonecti “curiosi” sono stati oggetto di un articolo da Elena Gaudenzi sul
«Qui», giornale settimanale di informazione della provincia di Ravenna (Personaggi-
1 nobile Poeta, 21 novembre 1996, p. 23).

Due sonetti riguardanti appunto miracoli occorsi a Sanfa Unilta Faentina sono stati
pubblicaci nella rivista «Humilitas», n. 4, Dicembre 1996.

«Provesta - Le vact Fato, Desting, Sorte, Portuna, Dea, Idolo, Nune, Addovare, e simili, i non
be ebbi mai in altva considerazione | che di scherzi, e abbellinenti poctici; onde non sia chi Je
creda macchie oscuratrici della Fede Catoliva, per la quale, sicome savi seupre prontissing
spargere if sangue, cos? sard altvettanto alieno dal contaminarla con gli inchiostri: scrive cone
S5 costrnia, ¢ credo come 5t deves,

PM. CAVINA, Faventia antiquiffima régio rediviva conatn hiftorico-geographivo, Faventize,
ex Calcographia Iofephi Zarafallij M.DCLXX.
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Albreche Diirer, Coppia minacciata dalla morte (detta Der Spaziergang), 1498.



La collezione Sabbatani.
Un’importante raccolta di stampe donata alla
Biblioteca Comunale di Faenza

La sera di venerdl 20 aprile 2001, alla presenza del Sindaco e deli’Assessore alla
Culeura, & stata data ufficialmente la notizia, in occasione di una riunione del Rotary
Club di Faenza, della donazione al Comune di una pregevolissima raccolta d’arte
grafica da parte del dotror Rodolfo Sabbatani, socio rotariano del Club cittadino .
La collezione & composta da 67 incisioni antiche, con esemplari che coprone I'arco
temporale dal XV al XVIII secolo, 70 incisioni moderne del XIX e XX secolo, 4
disegni, 281 volumi di grafica, 70 volumi di The Illustrated Bartsch, repertorio fon-
damentale per la grafica antica, un sgparé a cinque ante che riporea, incollate sim-
metricamente, incisioni acquerellate di tavole di Vincenzo Coronelli, noto geografo
ravennate vissuto tra il XVII e XVIII secolo, e un centinaio di testi di storia del-
larte.

La quantita, pur cospicua, della donazione non ¢ I'elemento pit significativo: & la
qualitd dei pezzi a determinarne 'importanza, Si tratta infacci di una “galleria” di
capolavori dei grandi maestri dell'incisione, collezionati con l'intento di ripercor-
rere ¢ documentare le presenze pill imporeanti nella produzione grafica dal
Quattrocento alla fine del Novecento in ambito occidentale, con qualche puntata
nell'Estremo Qrience.

Questa raccolta d’arte & staca formata dal dottor Roberco Sabbatani, stimato medi-
co di famiglia faentino, dall’inizio degli anni Cinquanta fino al 1988, anno della sua
morte improvvisa a seguito di incidente stradale all’etd di sessantotco anni. Celibe e
senza figli, dopo la sua morte, la collezione passd per ereditd al fracello Rodolfo,
membro del Rotary Club Faenza, il quale dopo una lunga tractativa con 'Ammini-
scrazione Comunale, & addivenuto alla decisione di donarla alla cittd con un gesto
liberale che & indice di grande disinteresse e di quella passione civile che vuole
potenziare e incrementare le istituzioni del consesso culcurale.

Nell'arco di quarant’anni Roberto Sabbatani dedicd il suo tempo libero dalla pro-
fessione alla ricerca dei pezzi, investendo negli acquisti di opere d'arte i guadagni
del suo lavoro. Suoi abituali fornitori erano le maggiori librerie d'arte italiana: la
libreria Salamon di Milano, la libreria Prandi di Reggio Emilia, la libreria Marsilio
di Padova, la Bottega d'arte di Torino?, con le quali nel tempo si erano creati rap-
porti d'amicizia e di fiducia e che spesso fornivano consigli, presentavano novira,
proponevano cambi, avvertivano della presenza di mostre e di aste d'arte in Iralia ¢
all’'estero. Gradatamente, si era cosi formata Pidea di documentare le prove grafi-
che dei grandi maestri della pittura e dell’incisione in una summa che scegliesse i
pezzi pitt significativi. Se vogliamo infatei definire le connotazioni del fondo
Sabbatani dobbiamo dire che non si tratta di una collezione monografica specializ-
zata su un autore, ma di una rassegna che vuole presentare lo stile e la tecnica di
tucti gli incisori pit famosi. Questa caratteristica, per cosi dire “enciclopedica” &
stata rilevata anche da una nota studiosa americana di storia dell'arte, Phyllis D.
Massar che, giunta a Faenza per alcune verifiche su una ricerca che sta completando
su Felice Giani, ha gentilmente dedicato un’intera mattinata a visionare i pezzi, for-
nendo indicazioni bibliografiche per lo studio analitico e la redazione delle schede
ed elementi conoscicivi per lo stato delle tirature.

Tra le incisioni cosiddetce antiche, solo per citarne qualcuna, ricordiamo due xilo-
grafie di incisori anonimi tedeschi del Quattrocento Crista nel giardino e Madonna in
tromo col Bambino, esemplari rarissimi da reperire ai tempi odierni in quanto origi-
nariamente destinati al culto popolare, stampati su carte povere, molto usurati nel
tempo e quindi andati, per la maggior parte, dispersi 3 Incontriamo due bulini di
Andrea Mantenga La sepoltura di Cristo € Baccanale col tino, otto incisioni di Albreche

Martin Schangauer, Criste e fa Mad-
dalena (part.), bulino,
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Albreche Dvivrer, Stemna defla vani-
ki, 1303 ¢ H cavalioe, la morte ¢ ik
diervoty, 151 3,

Diirer, cra cui segnaliamo Coppia minactiata dalla morte, Stemma della vanitd, 1 cavq-
ligve, la morte ¢ il digvols e una xilografia, sempre di Diirer, con Ercole ¢ Caco, due bulj-
ni di Marco Antonio Raimondi la Strage degli innocenti € Llarvampicatore, una xilo-
grafia di Luca di Leida 1/ peccato originale e, del medesimo, tre bulini I/ trionfo dj
Mordecai, 1 vitorno del figliol prodige, Susanna e i vecchioni, uno splendido buling dj
Martin Schongauer Cristo ¢ la Maddalena, due acqueforti di Seefano Della Bella Ly
roccia dei venti e Partenza di nna galera, due pezzi di Pietre Broueghel Fuga in Egitro ¢
La Kermesse de la S, Georges, una tavola dal quinto volume de Le carceri di
Giamburtista Piranesi ¢ quacero acqueforti di Rembrande, tra cui la magnifica Negry
distesar,

A spartiacque tra il nucleo antico e il nucleo moderno si collocano due acqueforei di
Francisco Goya Cani contro il toro ¢ Dice di 5 ¢ da la mano al primo che si presenta.

Sul versante moderno, per il XIX secolo, i francesi sono gli autori maggiormente
presenti, rispecchiando la grande stagione dell’arte francese ottocentesca; troviamo
Honoté Daumier, Paul Cézanne, Edouard Manet, Jean Baptiste Camille Corot,
Heurt de Toulouse-Lautrec, Odilon Redon.

Due capolavori di James Ensor La cartedrale (1896) e di Henry Whiscler La mer-
chande de Montavd chindono la galleria ottocentesca, che comprende anche una finis-
sima acquaforte di Max Klinger I/ Centanro e una xilografia di sapore arcaico di Paul
Gauguin.

La veloce incursione nel mondo orientale & documentata da due autori dell’Oc-
tocento: Hokusai La foresta i bawbir (1834) e Hiroshige Shimada (1833-34),

Per il Novecento la collezione spazia in tutei i paesi con litografie, anche a colori, e
acqueforti di artisei molto noti quali Giorgio Morandi, Henry Moore, Max Lrnst,
Georges Braque, Georges Rouvaule, Oskar Kokoschka, Maurice de Vlaminck, Pablo
Picasso, Fernand Léger, Giacomo Manzh, Claes Oldenburg, Giorgio De Chirico,
Vasilij Kandinskij, Avati, con un tocco di passione campaniliscica faentina per la
presenza di Leonardo Castellani e Giuseppe Tampieri,

Accompagna il corpus delle incisioni una ricca biblioteca di testi sulla grafica, in
varie lingue, con monografie sui singoli autoti che spesso presentano P'opera inciso-
ria completa di un arcista, veri e propri repertori monotemacici, arricchiti all’inter-




no da numerose tavole licografiche e incisioni originali: una collezione che si confi-
gura come una vera e propria raccolta nella raccolea, St cratea di volumi, per la mag-
gior parte a tiratura limitara, ormai scomparsi da mercato librario, che solitamente
non sono presenti in collezioni pubbliche, ma solo presso grandi gallerie d'aree o
collezionisti privati, Difficile scegliere solo qualche opera da una serie cosi esclusi-
va, che va dagli anni Sessanta alla fine degli anni Ottanta ¢ presenta anche aucori
che non figurano nelle tavole sciolte, ma & doveroso segnalare Chagall litographe, in
cinque volumi (Saurec 1963), Graphic works of Max Klinger (New York 1977),
Marino Marini, Opera graftca completa 1914-1975 (Livorno, Grafis arce), Miro litho-
graphe, in cinque volumi (Paris, Mazo, 1972), Munch. Caleografie, litografie, silografie
(Firenze, La Nuova ltalia, 1977), Picasso. Catalogo dell'opera incisa, 3 volumi (Berna
1968-1974), Rowanlt. Oenvre gravé, 2 volumi (Moncecarla 1978), Toulouse-Lantrec, 2
volumi (ACR edition, 1985), The complete wood cuts of Albrecht Diirer (New York,
1963), Llocuvre gravé de James Ensor (1947).
Le incisioni sciolte sono gia state collocate in Biblioteca nella Sezione dei rari e pil
precisamente sono entrate a far parte de! Gabinetto di stampe e disegni e sistemate
in apposite cartelle di cartoncino antiacido, atte alla migliore conservazione, suddi-
vise per cassecti in cassettiere metalliche, onde evitare | danni della luce. Appena
possibile saranno eseguiti alcuni lavori di ripulicura e restauro. I volumi verranno
incamerati in un secondo momento, fatta eccezione per alcuni libri d'arte di carat-
tere generale, che sono gia pervenuti e sono in corso di catalogazione, e per i sectanta
volumi di The Hlustrated Bartsch che sono gia stati acquisiti nelle raccolte della
Biblioteca.
L’ gia pervenuto in Biblioteca anche un seperé a 5 ante mobili che riporta incollate
(18 fogli per anta) 90 tavole incise e acquerellate con vedute di fortificazioni mili-
tari da disegni di Vincenzo Coronelli (1650-1718). Le incisioni, per 'esattezza, sono
tratte da Teatro della guerra, diviso in 48 parti in cni sono esattamente delineati ¢ conpen-
disamente descritti sino Panno 1700 i vegni, le provincie, le cited, le fortezze, le plazze, i
porti ¢ gli altri lwoghi principali dell’Enropa, Asia, Afvica, dell'una ¢ laltva America in
Pianta, in vednta o in elevazione con le vecenti loro fortificazioni. Pubblicato dal P. Coranelli
secondo gli originali dell’ Accademia Cosmografica ad nso dei swoi Argonanti ed a maggior
delucidazione di quanto viene spiecato dallantore nei 45 tomi della di Ini Biblioteca
Universale, In Napoli, con licenza dei supeviori, 1706, Lidentificazione & il risultato di
una ricerca iniziata, ed ancora in cotso, presso la biblioteca dell’Archiginnasio di
Bologna che conserva l'edizione compleea dell’opera composta da diciannove volu-
metei in 8° oblungo, con legatura sectecentesca originale in pergamena. In partico-
1’1re le tavole provengono dal primo volume ‘dedicato al Belgio che, all'epaca, era il
“teatro” de!la guerra fra la Spagna e la Francia in lotea per la successione al trono
spagnolo®, \
Alcuni quadri e disegni, che completano la collezione, verranno donati alla
Pinacoteca Comunale di Faenza.
Attualmente ¢ in corso il lavoro di c‘tmiog,azmne scientifica dei fogli sciolti da parte
di Maria Chiara Zarabini e Pietro Lenzini, che gii conoscevano la raccolta e nella
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serata del 20 aprile 2001 avevano illuserato al pubblico, con proiezione di diaposi-
tive, cracte da esemplari della donazione, sia gli aspecri pid significativi dell’inci-
sione contemporanea sia le caratteristiche delle diverse tecniche incisorie. A loro
sono state affiancate Alessia Alberti, Elisabetta Cunsolo, Monica Scorseeti, storiche
dell'arte indicate dal prof. Paolo Bellini, noto conoscitore della storia dell’incisione
in Tralia’.

La schedatura analitica prelude all'organizzazione di una mostra che si terra il pros-
simo anno al Palazzo delle Esposizioni di Faenza, accompagnata da un catalogo sto-
rico-critico che presenterd, con numerose riprocluzioni forografiche, alla cited e agli
scudiosi la ricchezza della collezione,

Questo nuovo nucleo si aggiunge, qualificandola in maniera sostanziale, alla raccol-
ta di stampe e disegni della Biblioteca Comunale di Faenza che, vogliamo ricorda-
re, conserva oltre tremila disegni dello scultore Domenico Rambelli®, pitt di mille-
trecento disegni dello scenografo Romolo Liverani’, progetti architerconici di
Giuseppe Pistocchi® e molte incisioni popolari a carattere devozionale di produzio-
ne faentina ”.

Limmissione di questa raccolta di carattere artistico legata alla cictd, perché cesti-
monianza degli interessi del dott. Roberto Sabbatani, & una apertura verso gli aspet-
ti “colti” dell'incisione che & strectamente legata al libro sia per il supperto cartaceo
eramite il quale viene veicolata, sia per le sue caratterisciche di mulciplo da matrice
e non di opera unica come gli esemplari pittorici o scultorei '’

ANNA ROSA GENTILINI

NOTE

(1) Levento ha avuto ampia eco nella stampa, cft. . MAZZOTTI, Da Rembrandt «
Goya, un tesoro da viscoprive: la collezione Sabbatani, «Secte sere», 21 aprile 2001;
B DoNart, Un patrimonio artistico di valove: civea duecento pexzi andranno nella
bibliateca, «1l Corriere di Ravenna», 19 aprile 2001, A Faenza la collezione
Sabbatani, «I1 Piccolon, 13 aprile 2001, M. MARABINI, Picasso donato al Comnne,
La collezione d'arte Sabbatani viene affidata alla Biblioteca, «Il Resto del Carlino»,
19 aprile 2001,

(2) Oltre ai materiali citati, fanno parte della collezione numerosissimi cataloghi di
vendita di queste grandi gallerie che riportano schede molto dettagliate dei
pezzi, accompagnate dall’indicazione di prezzo, che, relazionata all'anno, per-
mette di ricostruire I'andamento valutario del mercato della grafica d'arce.

(3) Rare sono le xilografie devozionali quattrocentesche che si sono conservate fino
a noi; una bella raccolea in Italia, con esemplari colorati, & quella della
Biblioteca Classense di Ravenna , cfr. G. SCHIZZEROTTO, Le incistoni guattrocen-
tesche della Classense, presentazione di L. Donati, Ravenna, Zaccarini editore,
1971,

(4) L'esemplare dell' Archiginnasio & stato individuato tramite il repertorio pili ana-
litico delle opere di Vincenzo Coronelli: E. ARMAO, Vincenzo Coronelli. Cenni sul-
lnomo e la sna vita. Catalogo vagionato delle sue opeve, lettere, fonti bibliografiche, indi-
¢i, Firenze, Libreria Bibliopolis, 1944, conservato alla Biblioteca Classense di
Ravenna, gentilmente indicatomi dalla dote. Claudia Giuliani, che qui ringea-
zio.

(5) Di Paolo Bellini citiamo alcune delle opere maggiormente conosciute: L'inci-
sione in Italia nel XX secolo, Milano,Vangelista, 1993; G. MILESI, Dizionario degli
incisori italiani, Saggio di bibliografia ragionata, Bergamo, Minerva italica, 1898,
Manuale del conoscitore di stampe, Milano ,Vallardi, 1998.

(6) Per una presentazione del fondo di disegni Rambelli della Biblioteca Comunale
di Faenza cfr. G. CICOGNANI, Domenico Rambelli nei fondi della Biblioteca Comn-
nale, «Manfrediana. Bollettino della Biblioteca Comunale di Faenza», 20
(1985), pp. 22-24, IDEM, Domenico Rambelli. Un grande artista del Novecento ita-
liano, «Manfrediana. Bollettino della Biblioteca Comunale di Faenza», 31/32
(1997/1998), pp. 64-68, O. GHETTI BALDI, I disegni di Domenico Rambelli, in La
Biblioteca Comunale di Faenza: la fabbrica ¢ i fondi, & cura di AR, GENTILINI,
Faenza, Studio 88 editore, 1999, pp. 170-178.

(7) Una dettagliata ricognizione della raccolra Romolo e Tancredi Liverani & stata
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Giambaetista Piranesi, Le oy,
tavola ¥V, 1761,
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8)

)]

condotta da M. VITALL, I disegni di Romole Liverani, in La Biblioteca Comunale d;
Faenza, cit., pp. 160-170. .

Per una rassegna dei disegni di Giuseppe Pistocchi cfr. E BERTONI, Ginseppe
Pistocchi; inventario dei disegni e annessioni al catalogo delle opere, Faenza, Comune
di Faenza, 1979.

Una parte delle incisioni devozionali conservarte alla Comunale di Faenza & staa
presentata in Le sacre immagini del Settecento, Incisione della pieta roniagnola del tipo-
grafo Archi in Faenza, Cat. della mostra tenuta a Faenza, Galleria del Voltone
della Molinella, 18 dicembre 1999-16 gennaio 2000, a cura di A.R. GENTILINI,
(schede di M.C. ZARABINI, note agiografiche ¢ bibliografia di C. Moscumg),
Faenza, Comune di Faenza, 1999.

(10) Per una conoscenza dei materiali conservati presso il Gabinetto Stampe ¢ dise-

gni della Biblioteca Comunale di Faenza cfr. G. CICOGNANI, I/ Gabinetto stampe
¢ disegni, in La Biblioteca Comunale di Faenza, cic., pp. 142-158, e M.C.
ZARABINL, Le donazioni di stampe alla Biblioteca Comunale di Faenza, Brevi indy-
gini sulla produzione cromolitografica in Faenza, «Manfrediana. Bollettino della
Biblioteca Comunale di Faenza», 31/32 (1997/1998), pp. 51-64.




Spunti di ricerca sui documenti manfrediani
del XV secolo

Con appendice documentaria

La recente esposizione di alcuni documenti riguardanti lo svolgimento della corsa
del palio ed altri aspetti della vita faencina nel XV secolo’ ha riproposto il tema
della scarsitd di fonti documentarie riguardanti la storia cictadina di quel periodo,
profondamente connotato dalla signoria della famiglia Manfredi. Questa lacuna
sembra largamente impucabile alla perdita del primitivo archivio comunale, di
quello della cancelleria manfrediana, dell'archivio privato della famiglia Manfredi ¢
di atere importanci famiglie faeneine. La scomparsa di queste fonti, se non ha impe-
dito la redazione di un gran numero di pubblicazioni sui Manfredi, singoli membri
della famiglia o aleri asperei della vita politica e sociale, pare invece avere dissuaso
dall’intraprendere seudi specifici di archivistica e diplomatica manfrediana, non-
ostante 1" atcenzione verso i testi scritti registracasi alla fine del XIX secolo e nei
primi decenni del successivo®. Senza voler encrare nella descrizione delle vicende
storiche, ma consapevoli che lo studio dei caratteri estrinseci dei documenti e dei
fondi archivistici sia in grado di perfezionare le attuali conoscenze sulla storia faen-
tina dei secoli XIV e XV, si propone in questa sede qualche breve considerazione sui
documenti manfrediani, elaborate sulla base di alcune fra le pubblicazioni esistenti.
Tali note si riferiscono prevalentemente alla documentazione del XV secolo, carat-
terizzata dal ruolo pubblico derivante dalla concessione del vicariato papale ¢ del
titolo comitale a pin riprese a partire dal 1379; necessitando di uleeriori verifiche,
confronti ed ampliamenti, non intendono costituire un censimento di fonci o uno
seudio diplomatistico, ma solo proporre un cammino di ricerca finalizzato al rico-
noscimento ¢ alla descrizione delle tipologie e delle caratteristiche dei documenti
manfrediani. Questo percorso, considerata la perdita di molta documentazione ori-
ginale, pare attuabile approfondendo cinque linee di studio fondamentali:

1) le vicende dei fondi archivistici e la cradizione storiografica citradina;

2) documenti supersrici riconducibili alla cancelleria manfrediana e/o alla fami-
plia Manfredi;

3) gli archivi notarili faentini;

4) gli archivi di cieed sedi di corti rinascimentali e altri archivi non facntini;

5) raccolte e collezioni pubbliche e/o private, movimento del mercaro antiquario.

Come appendice si propone la erascrizione di sei documenti del XV secolo conser-
vati presso la Biblioteca Comunale di Faenza che risultano in gran parte inedici.

1) 11 patrimonio archivistico cittadine si presenta ampiamente compromesso
da una serie di dispersioni, comunemente ricondotte ad eventi quali l'assedio di
Federico TT nel 1240, il saccheggio perpetrato dalle milizie mercenarie di John

Emblemi manirediani
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Sigillo di Federico Manfredi

Hakwood nel 1376, la conquista da parte di Cesare Borgia nel 1501, ma che in real-
ti paiono essere in numero maggiore, verificatesi fino al XX secolo e difficilmente
databili e quantificabili®. Ben poco si conosce dell’antico archivio comunale, essen-
do andata persa tucta la documentazione pili preziosa, quali ad esempio i «libri
juriumo» (intesi come raccolte ufficiali dei diricei e dei documenti pitr imporranti per
la vita pubblica), gli statuti e i registri consiliari®, Larchivio Manfredi, invece, si
presume formato in maniera similare a quello di alere famiglie di origine “feudale”
ma attive all’interno delle istitcuzioni comunali faentine e verosimilmente costitui-
to da documenti pergamenacei redatti in relazione a rapporti giuridici con ent
ecclesiastici per la gestione del patrimonio fondiario®, Nel 1452 I'archivio comuna-
le si trovava «in scrineo super sacristiam ccclesie Sancti Francisci »%, ma non & al
momento possibile accertare se a quella data fosse gid andata persa la parte pib anti-
ca ¢ in che misura vi fosse conservato anche 'archivio manfrediano, considerata l'og-
gettiva sovrapposizione delle competenze pubbliche con la sfera privata. La defini-
tiva partenza dei Manfredi da Faenza nel 1503 pud avere contribuito alla scompar-
sa della consapevolezza dell'esistenza di archivi diversi e alla “fusione” in un'unica
enticd nel convento di S. Francesco. Certo & che la dispersione fu graduale: un inven-
tario dell’archivio comunale del 1606 elenca 27 regiscri di atti consiliari dal 1477
al 15527; forse ancora nei primi decenni del secolo X VIII le carte comunali si tro-
vavano in 8, Francesco,

Per meglio conoscere le antiche fonti faentine, sia quelle pervenuteci che quelle
andate perse, si ritiene necessaria la continuazione degli studi sulla ‘Raccolta
Azzurrini’ e sui frammenti cronachistici del notaio Bernardino Azzurrini (1542-
1620), gia magistralmente avviati da Antonio Messeri all'inizio del XX secolo®,
Tale raccolea, forse la pil enigmatica nel panorama archivistico faentino, risale ai
tempi di Giacomo Azzurrini, collaboratore di Galeotto ed Astorgio III Manfredi, ed
¢ stata successivamente incrementata da altri membri della famiglia fino al XVIII
secolo con documenti provenienti da molti atchivi cittadini, Per capirne la struttn-
ra ¢ identificare evenruali fonti tramandate agli storici successivi, risulta fondamen-
tale il ruolo di Bernardino, che esercitd la professione notarile pet circa 60 anni e fu
anche responsabile dell'archivio notarile, notaio della Camera Apostolica e
dell'Inquisizione e anziano della cittd: durante la sua lunga vita non solo colleziond
documenti e raccolse notizie, ma ne elabord anche i contenuti in alcune compila-
zioni di cui rimangono solo confusi frammenti '°, Anche se Antonio Missiroli tende
a sminuire il valore storico delle opere dell’Azzurrini per il loro carattere miscella-
neo e discontinuo e insiste nell'evidenziare alcune dipendenze dalla cronaca di
Gregorio Zuccolo ', & innegabile come le fonti viste da questo notaio siano innu-
merevoli, molte delle quali non pervenuteci, fra cui alcune sembrano provenire
directamente dai Manfredi. Nel Liber rubens azzurriniano risaltano, infatei, le notizie
tracte «ex quidam vachetra antiquissima manu scripta in diversis temporibus exi-
stente penes equitermn Antonium Ubertellum faventinum a me visa et lecta ea data»,
in cui colpisce la pertinenza degli atti censiti con membri della famiglia Manfredi .
Anche alere notizie tratte «ex quibusdam rotulis antiquissimis existentibus in domo
mea ac in domo D. Tacobi de Pasiis» e dall'archivio di S, Francesco contengono rife-
rimenti espliciti a documenti manfrediani'®, La ‘Raccolta Azzurrini’, confluita
nell’Archivio Comunale nel 1765, e le memorie del notaio Bernardino hanno costi-
tuito un costante punco di riferimento per rutta erudizione faentina dal Tonducci
al Mitearelli, la quale sembra essere stara ben consapevole dell’esistenza di un pre-
ciso legame fra carte Manfredi-deposito di S. Francesco-raccolta Azzurrini 4 .

2) Sivogliono considerare separatamente i pid importanti documenti supersti-
ti per la possibilita che offfono, pit di qualunque alera fonte, di conoscere tipologia,
formulari e prassi redazionale dei documenti all'interno della corte manfrediana.
Lattenzione va anzitutto agli Statuta comunali del 1410, confermati da Gian
Galeazzo Manfredi nel 1413 '°, Quella pervenutaci & una copia del X VT secolo desti-
nata all'uso quoridiano, come lascia intendere 'enorme uso di abbreviature e l'as-
senza di qualsiasi autentica notarile, ben lontana dalla solenniti formale che verosi-



milmente dovevano avere i due esemplari che gli stessi statuti prevedevano doversi
conservare presso il podesta e I'«archivio publico in loco Fracrum Minorum supra
sacristiam, ut possit in necessitatibus et dubitationibus ad illud recurris ', La Ppre-
senza di note di possesso di Marcantonio, Domenico, Nicola e Niceold Torelli indi-
ca la provenienza dall'archivio di questa famiglia, dedita prevalencemente all'attivi-
e notarile'’. Di tali statuci, pilt cardi definiti «veechi» per distinguerli da quelli
pubblicari nel 1527, ne circolavano diverse copie, ma nel 1676 se ne conoscevano
soltanto due, una presso Pier Maria Cavina e Ualera presso Giulio Torelli, verosimil-
mente il nostro esemplare'®, Come il codice sia giunto in Biblioteca & ancora da
appurare, ma non si esclude la provenienza call’ Archivio Notarile dove erano con-
fluiti i rogiti dei notai Torelli'?; nel 1905 si erovava gia in Biblioteca, anche se non
si comprende il motivo per cui non fu inserito nell'inventario generale dei mano-
scricei del 1918%%, Qui preme sottolineare come gli Statuta costituiscano la pit anti-
ca codifica pervenucaci delle «consuetudines» comunali faentine *', che, insieme ai
contemporanei staruti di Brisighella e detla Contea delfa Val "’ Amone * si possono
considerare ['azione giuridica piti rilevante patrocinata dai Manfredi e una legicti-
mazione della propria autoricd nel ruolo di vicari pontifici e di conci di Faenza e
della Val d’Amone, Il caratcere informale degli esemplari in nosero possesso se per-
mette lo studio dell'ambience dei giuristi faeneini nel XV secolo®, non consente
invece l'analisi integrale di quegli elementi paleografici e diplomatiscici che carat-
terizzavano gli originali e chie ranto avrebbero contribuito alla conoscenza della can-
celleria manfrediana.

Lalero documento su cui occorre soffermarsi & il copialetrere di Galeotto Manfredi,
contenente minute di missive inviate nel perioclo compreso dal 25 novembre 1477
al 21 gennaio 14831, Nella seconda meta del XVII secolo si trovava in casa
Azzurrini, come si deduce dalla copia di un atto redatta nel 1654 e dalla testimo-
nianza dello stesso Tonducci; non sembra che il registro sia confluito nell’ Archivio
Comunale nel 1763 insieme alla Raccolta Azzurrini; nel XIX secolo non si sa dove
fosse e all’inizio del successivo il Messeri lo considera perso®, anche se poi vienc
inserito nell'inventario dei manoscricei del 1918. A differenza degli Statuta, che ela-
botano “maceriali” giuridici anteriori alla signoria manfrediana, il copialeceere &
testimonianza privilegiata dell’atcivitd quoridiana di governo di Galeotro e della
propria cancelleria. Purtroppo trattasi dell'unico registro riconducibile a quest’uffi-
cie pervenuto fino a noi e, anche ge i cronisti sembrano non conoscerne, verosimil-
mente ne dovettero esistere aleri in relazione non solo al residuo periodo di governo
di Galeotto (assassinato nel 1488), ma anche per gli altri signori di casa Manfredi.
Nella semplicita degli elementi diplomatistici tipica dei copialettere, & ben ricono-
scibile 'intervento di diversi collaboratori che andrebbero meglio individuari
mediante un’atrenta analisi grafologica.

Aleri documenti directamente riconducibili all’ambiente manfrediano sono disse-
minati in diversi fondi archivistici e bibliografici cictadini, di cui si accenna, a solo
titolo esemplificativo, al Testamento di Astorgio I del 22 dicembre 1466, provenien-
te anch’esso dalla ‘Raccolea Azzuerini’®® ¢ a Certi instrumenti antichi de le vobe che
teneanno ad affitto i magnifici signori Manfredi dua Faenza da quelli (...) de frati de
Pomposa, con atti in copia dal 1295 al 1507 %7,

3) B risaputo come gli archivi notarili costituiscano un’autentica miniera di
dati per la storia faentina, svolgendo una funzione suppletiva di fonti andate irri-
mediabilmente perse. Anche se non risulta siano mai scate effecevace verifiche per
valutarne le dispersioni, i protocolli che alla morte del notaio passavano all'archivio
pubblico risultano fra i documenti meglio conservati in cittd, tanto che misure di
tutela sono gia in vigore nel 1220 8 1’ Archivio Notarile di Faenza conserva docu-
mentazione a partire dal 1367: fino al 1500 si contano 49 notai e circa 537 regi-
stri®?, S presume che i protocolli notarili siano particolarmente ricchi anche di
documenti manfrediani, perché, sulla base della public fides riconosciuta al notaio,
molti atti di natura pubblica vengono redatti dai notai sotto forma di atei privati, a
cui si aggiungono quelli in cui i Manfredi agiscono a titolo personale. Inolere, la
pubblica autorita dei notai va attentamente considerata per capire in che misura la
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corte manfrediana disponesse di una vera e propria cancelleria o si sia servita di sin-
goli notai nominandoli cancellieri. Emblematico in tal senso & il caso di Alberco
Piccinini, che compare nella duplice veste i pubblico notaio e di cancelliere *,
Purtroppo, la difficolta di lectura delle grafie notarili rende difficilmente compren-
sibile non solo il contenuto integrale degli acti, ma anche I'esame degli element;
diplomacistici che pure si riscontrano all'interno dei protocolli, Si ricorda, infine,
che 'unica regestazione sistematica di tali protocolli fino a tutto il XV secolo &

quella compiuta da Giuseppe Rossini e confluita nello Schedario faentino ora presso
la Bibliotera Comunale.

4) Le corti italiane nella seconda meta del XV secolo appaiono strettamente
legate fra loro non solo per la condivisione di eventi di natura geo-politica, ma
anche da alleanze militari e macrimoniali e scambi artistici e culturali. Faenza non
fa eccezione e la continua necessitd di protezioni superiori spinge i Manfredi a sta-
bilire una mutevole serie di relazioni con altre citta. Gia alla fine del XIX secolo
furono avviati sondaggi presso gli Archivi di Stato di citta sedi di corci maggior-
mente legate ai Manfredi, sopractutto Firenze, Milano, Mantova ¢ Modena, che
hanno ispirato qualche piccola pubblicazione di ciccostanza®', ma soprattutro una
trascrizione sistematica nel cosiddecto Copiario 2 Gli archivi delle cite sedi di corei
rinascimentali non sono gli vnici a conservare materiale pertinente alla famiglia
Manfredi: molti documenti, rignardanti sia la gestione degli affari familiari sia la
signoria che hanno avuto in periodi diversi su alcuni comuni limicrofi, si presume
si trovino un po’ in tucti i fondi pergamenacei e notarili romagnoli 33 Le fonti con-
servate presso gli altei archivi, soprattutto quelle rese disponibili dal Copiario, sono
state utilizzate in molee pubblicazioni®®, ma loro importanza & rilevante anche sotto
il profilo diplomatistico, dal momento che spesso provengono direttamente dall’
“ambiente” manfrediano.

5) Determinare la presenza di documenti manfrediani in altre raccolte sia pub-
bliche che private, faentine e non, come pure sul mercato antiquario, si configura
come un’impresa particolarmente complessa, dal momento che non si tratea di
seguire la destinazione logica della documentazione (come ad esempio le carte
riguardanti i rapporti fra Manfredi e Medici presso I'Archivio di Stato di Firenze),
ma di ripercorrere le vicende legate alla dispersione degli archivi faentini in molte-
plici luoghi®. Non ci si troverd quindi davanti a fondi archivistici o a nuclei docu-
mentari, quanto piuctosto a singoli documenti, provenienti anche dalla frantuma-
zione degli archivi dei destinarari ¢ non sempre di natura archivistica*®. La polve-
rizzazione del patrimonio archivistico manfrediano evoca, infine, 1'analoga sotte
subita dalla biblioteca di famiglia dopo la morte di Galeotto Manfredi”’.

NOTE

(1} Liniziativa, ospitata nella sede faentina della Banca di Credico Cooperativo della
Provincia di Ravenna dal 15 gingno al 6 luglio 2001, era intitolata Le arigini del palio
di’ Faenza. Lestimonianze dai documenti manfvediani degli istituti culturali della citta.
Dalle raccolte della Biblioteca Comunale provenivano un documento inedito del 6
agosto 1479 di Galeotro Manfredi a Niccold Michelozzi, la piti antica edizione degli
seatuti faentini del 1410 e il copialettere del medesimo Galeotto del 1477-1483. Ad
illustrazione dell'evento espositivo @ stato stampato un depliant, da cui sono state
riprese alcune parti riguardanti il documento del 1479 e il libro degli statuti.

(2) Della produzione edicoriale relativa ai Manfredi e al petiodo della loro signotia, si
cita solamente Faenza nell’ets dei Manfredi, Faenza, Faenza Rditrice, 1990 e P. ZAMA,
I Manfredi, 3. ed., Faenza, Blli Lega, 1969, con appendice bibliografica e indice dei
nomi, ma priva dell’apparato delle note, fondamentale per il riconoscimento delle
fonti. E comunque preferibile la consultazione della ristampa a cura di A. Mon-
tevecchi, Faenza, Mobydick, 1998, per via dell'aggiornamento della bibliografia.



3)

“)

(5)

(6)

(7
(8)

Come esempio di pubblicazione basata sullo spoglio delle fonti, anche se datara, si
segnala B. CIUFPOLOTTL, Faenza nel rvinascimento. La vita privala, Bagnacavallo, Coop.
Tip. del Ricreatorio, 1922,

Alcuni tentativi di ricostruzione delle vicende dei fondi archivistici faentini si rico-
noscono in G. RABOTTI, Vicende vecchie e recent: del “Diplomatice” faentine, «Studi roma-
gnoli», XLI(1990), pp. 75-111 e M. MAZzOTT1, Proposte di ricerca per nna stovia del-
Parchivistica e dell’erndizione faentina, «Torricelliana. Bollettino della Socieca
Torricelliana di scienze e lettere», 50 (1999), pp. 23-48.

Sulla parte pill antica dell'archivio comunale si rimanda a G, BALLARDINI, lnventario
critico e bibliografico dei codici e delle pergamene dell’ Avehivio del Comune di Faenza, con
prefazione di A. Messeri, Faenza, Stabilimento tip. G. Montanari, 1905; la vace
Archivio di Stato di Ravenna: Faenza, a cura di G. Rabotti, in Guida generale degli archi-
vi di Stato, vol. III, Roma, Ufficio Centrale per i beni archivistici, 1986, pp. 898-
899; la voce Comnne di Faenza, in Archivi stovici in Emilia-Romagna, a cura di G.
Rabotei, Bologna, Analisi, 1991 («Emilia Romagna Biblioteche Archivi», n. 19),
pp. 701 e segg.

La supposizione & confermata dalla regestazione completa dei superstiti archivi
medievali degli enci religiosi faencini contenuca nello Schedario faentine, a cura di'G.
Rossini, presso la Biblioteca Comunale di Faenza, a cui si rimanda sempre per tutte
le fonti fino al XVI secolo,

La notizia & ripoftata in BALLARDINI, Inventario critico, cic., pp. XIX, 15, poi ripresa
da altri storici fino a RABOTTI, Vicende vecchie e recenti, cic., p. 83. 1l deposito delle
carte in S. Francesco, se per alcuni & dovuto essenzialmente a ragioni di sicurezza,
pare anche riconducibile al rapporto privilegiato delle istiruzioni comunali e delle
signorie con gli ordini mendicanti in generale e i francescani in pacticolare, il cui
esempio pitt autorevole in Romagna & costituito dalla fondazione della biblioteca
malatestiana presso il convento di S, Francesco a Cesena. Analogo deposito di carte
pubbliche presso i Minori Conventuali si riscontra in Bagnacavallo, come si legge in
L. BALDUZZI, Sugli archivi di Bagnacavallo, Modena, G. T. Vincenzi e Nipoti, 1881,
pp. 9-11. :

Vedi ancora RABOTTI, Vicende vecchie ¢ recenti, cit,, p. 83,

La Raccolta & attualmente conservata presso la Sezione di Archivio di Stato di Faenza
ed & costituita da 462 pergamene comprese fra il 1022 e il 1677 e quattro documenti

- otcomani. In passato ha subito diverse dispersioni, ma resta da appurare in che misu-

ra contenesse solo pergamene o anche regiseri cartacei e quando i manoscricri di
Bernardino siano staci separati dalla raccolta medesima, Per tutto cid che riguarda
gli Azzurrini, dalla storia della famiglia e della raccolra alla vita e le opere di
Bernardino, come pure per le vicende dei fondi archivistici cittadini nei secoli XVII-
XVIII, il riferimento obbligato e continuo va a Chronica breviora aliaque monnmenta
faventina a Bernardino Azzurrinio collecta, con prefazione e a cura di A, Messeri, Rerum
Ltalicarum Seriptores, 2, ed., vol. XXVIII parte I11, Cicth di Castello, Lapi — Bologna,
Zanichelli, 1905-1921. Il lavoro del Messeri va poi integrato con quello di RABOTTI,
Vicende vecchie e recenti, cit., pp. 84-92.

Bgli stesso dichiara: «Con l'occasione che io Bernardino Azzurrini cittadino di
Faenza, ho esercitato 'officio pubblico del notaro per spazio d’anni 60 continui, nei
quati ho trapassato il numero di 55.000 instromenti, per la molticudine de' negotii
ecclesiastici e secolari, che in tanto tempo mi sono passati per le mani; olere ['have-
te havuto per alcuni anni il governo del’archivio di questa ciced [...] et avanti di
quello per essere stato patrone assoluto di rogitei et instrumenti di diciotto anti-
chissimi notari [...]; aggiuntovi la lettura di molte scriteure antiche, da diverse pet-
sone havute, ma la maggior parte mie heredirarie di Giacomo Azzurrini, che fu the-
soriero dell'illustrissimo signor Galeotto Manfredi, ec del signor Astorre III suo
figliolo [...] et similmente di Bernardino Azzurrini nipote di detto Giacomo e mio
bisavo [...]; e queste scritture si ritrovano anco di presente apresso di me, ben con-
servate nel mio archivio di scritture antiche di diverse persone ¢ tempi, scricte a
mano, e la maggior parte originali, o copie in authentica forma [....}». La trascrizio-
ne & cracea da Chronica breviora aliague monnumenta faventina, cit., pp. LXXVIII-
LXXIX.

(10) L'unico testo pervenuto completo & il Liber rubeus, conosciuto da tucti gli storici cit-

tadini, oggi conservato presso |'Archivio Capitolare di Faenza (n. C3) e alla base del-
I'edizione curata dal Messeri. Esso non va confuso con il Libro rosso, in due volumi,
contenente atti pubblici dei secoli XV-XVII e conservato nella Biblioteca Comunale
di Faenza (ms. n. 74), Presso la medesima Biblioteca si trovano anche i frammenti
di descrizioni e cronache di Faenza (ms. n. 72) e altre notizie attribuite al figlio
Giovanni Battista Azzurrini (ms. n. 240), Laccostamento al figlio & necessario per-
ché nei manoscritti azzurriniani & spesso problematico il riconoscimento dell'incer-
vento di Bernardino da quello di Giovanni Battisea. Sempre agli Azzurrini va attri-
buito un “centone” di notizie comprese fra il 1078 e il 1614 presso la Sezione di
Archivio di Stato di Faenza (‘Comune di Faenza', Seritture diverse, serie IIL, b, 1, n. 1).

Medaglia di Galeocco Manfred

83



(11) A. MISSIROLI, Faenza e il pretendente Ottaviano Mcmﬁ'e:{i (anno 1 488}, Jesi, 1a
Tipografia jesina, 1908, pp. 29-30; InEM, 1/ libro di fatti moderni di ser Bernarding
Azzurrini, Faenza, Tipografia sociale di E. Dal Pozzo, 1914, pp. I-VI. Lo stessp
Azzurrini non fa mistero di avere attinto da fonti precedenti e dei limiti del proprio
lavoro: «[...] mi son insieme sforzato [...} di leggere istorici, cronisti et aleri diver-
si scritrori antichi ec moderni {...1. Ma perché ho considerato che tutto quello che
ho veduto e leteo non & stato da me scriteo {...J anzi forse la maggior parte solamente
raccomandate alla memoria [...]; hora conosco nondimeno che difficilissima cosa
saria a chi havesse pensiero di compor cronica il volersi servire de’ miei scricei [...]
(trascrizione tratea da Chronica hreviora aliaque monunenta faventina, cit., pp. XLIV-
XIV). La cronaca dello Zuccolo, di cui si conservano versioni manoscritte presso la
Biblioteca Comunale (ms. n. 24), I"Archivio Capitolare (n. C9) e il Liceo «Torricellis
di Faenza, risulta quella pitt diffusa in cited fino all’edizione di G, C. ToNbucc,
Historie i Faenza, Faenza, Zarafagli, 1675; rist. anast., Bologna, Forni, 1967
(«Historiae urbium et regionum Italiae rariores», LV). Per quanto riguarda gli anci-
chi cronisti a cui ha ateinto I'Azzurrini, a parce il Tolosano e il Cantinelli, non si dis-
pone di molte notizie, ma si vuole nominare Matteo Chiromono ¢ Alessandro
Caperano che, secondo il Tonducci (Historie di Faenza, cit. Avvertimenti a chi legee),
avrebbero compilato delle storie cittadine gia perdute ai suoi tempi. Notizie som-
marie su questi due personaggi si ritrovano alle rispettive voci in Dizionario bisgra-
fico devli italiani, Roma, Istituto dell'Enciclopedia italiana.

(12) Chronica breviora aliagne monumenta faventina, cit., pp. 72-94. Antonio Ubertelli &
verosimilmente quello di cui il Messeri (Chronica breviora aliaque monumenta faventi-
na, cit,, p. LII, nota 1) rinviene il nome negli acti consiliari del 1599-1601, con-
temporaneo di Bernardino Azzurrini ed antenato di quell’ Antonio Ubereelli che fu
giudice di Astorgio IT Manfredi. Si potrebbe ipotizzare la presenza di documenti
manfrediani anche presso casa Ubertelli e I crascricti dall’ Azzurrini, come induce a
ritenere anche la Cronaca delle cose de la citia di Faenza dall'anno 1310 al 1478
(Biblioteca Comunale di Faenza, ms. n. 45), erroneamente attribuita all’Ubertelli
forse perché nella legatura oggi soscituita, ma ancora esistente nel 1909, si leggeva
«Ubertelli, cronica del 1310» (A. MESSERI - A, CALZI, Faenza nella storia e nell'arvte,
Faenza, Tipogeafia sociale di E, Dal Pozzo, 1909; risc. anastaciche, S, Giovanni in
Persiceto LAR.AP, p. 592), ma che in realtd pare riconducibile alla mano degli
Azzurrini. In ogni caso questa cronaca inizia da carea 294 e proviene quindi da un’o-
pera pilt ampia di cui si sono perse alcune parti.

(13) In merito a queste fonti si segnala come 'edizione curata dal Messeri (Chronica bre-
viora aliaque monnmenta faventina, cit.) diverga da quella del Miccarelli (Ad seriproses -
rerum Dalicarum o, Muyatorii accessiones historicae faventinae {. ..}, Venezia, M, Fenzio,
1771, coll. 318-354), riconoscendo il Messeri «come 'abate camaldolese avesse fatto
un pessimo uso del materiale raccolto dall’Azzurrini». Senza volere entrare nelle que-
stioni della fedeltd dell’edizione mittarelliana all’originale dell'Azzurrini, si vuole
ruttavia far presente come la versione sertecentesca potesse risentire di alcre fonti e
tradizioni andate perse al rempo del Messeri.

(14) Nel 1636-1637, manifestandosi la volontd di trasferire a Roma i documenti che
avessero una qualche pertinenza con la Camera Apostolica, I'attenzione degli incari-
cati si concentrd subito sull'acchivio di §. Francesco e sugli Azzurrini (vedi Chronica
breviora aliaque monumenta faventina, cic., pp. LXXXIII-XCIV). Negli Avvertimenti
chi lepge delle Historie del Tonducci, connotace dall’elevato numero di fonti citate efo
trascritte, & espressamente dichiararo il debito verso gli Azzurrini: «Olere questi cro-
nisti si leggono ancora altre memorie antiche raccolte da aleri, massime appresso il
dote. Bernardino e fratelli Azzurrini Conti, come discendenti da padre e avo profes-
sori d'historie di pilt secoli scorsi, e diligenti colletcori di cali scricture, quali hanno
servito a me molto a comporre le presenti. Vero & che I'avo sudetto nominato ancor
egli Bernardino nell'uleimo di sua vica volse dar ordine a cid che haveva con longa
fatica raccolto di Faenza sua patria, ma non hebbe I'intento, essendo passato da que-
sta a miglior vita nel 1620, questo perd fu d’assai credito in tal materia, venendo
citato da pih scrittori historici [...}». Alcune carte degli Azzurrini, fra cui un
Fraghmento di processo in foglio per la morte di Galeotto Manfredi, @ probabile siano state
prestate al Tonducci, alla sua morte passace a Pier Maria Cavina che curd l'edizione
postuma delle Historie, e tratcenute poi dai suoi eredi, come lascia intendere una Nofa
delli libri e scrittuve che si pretendano dall’evedi del signor Pietro Maria Cavini firmata da
Bernardino Azzurrini Conti (Biblioteca Comunale di Faenza, ms. n, 236). Altre con-
ferme di questa pertinenza, pur nell’evidenza di come gli eruditi si siano copiati fra
loro, si ritrovano nelle carte di Giovanni Battista Tondini (Nota di alcune cose cavate
dalle scritture de'” Manfredi che erano nell'archivio di S. Francesco ora in casa Azznrrini,
Biblioteca Comunale di Faenza, ms, n. 57/V), nei manoscritti di Andrea Zannoni
(Nota d' alcune cose cavate da me dalle scritture che sono in S. Francesco ch'erano nell'archi-
vio dei signori Manfredi, Biblioteca Comunale di Faenza, ms. n. 97/XV, foll. 113



1231), nella raccolta di Giovan Bactista Borsieri (diverse notizie trascricee dal Lifer
rubens € Nota di alcune cose cavate dalle scritture che somo in S, Francesco, oh'vrans
nell’Archivio de signori Manfredi, Biblioteca Comunale di Faenza, ms. n, 48/1/a, foll.
73r-182v), nell'Archivio Righi (Note d'alcune cose cavate dalle sevitinve de signori
Manfredi che erano nel avchivio di S. Francesco bova in casa de' signovi Azznrving,
Biblioteca Comunale di Faenza, ms. n. 105/1I/M, fol. 10r della nuova num.) e nella
famosa Epistola de tabulario azzurriniano di Girolamo Ferri del 1769 (vera e propria
storia della 'Raccolta Azzurtini’ pubblicata da ulcimo in Chronica breviora aliague
monumenta faventina, cic., pp. CLV-CIVIII), a cuisia ggiunge |' Index chronologicus vete-
vt chartarum Avchivi Communis Faventiae, Pracesertim ex iis, quae olim pertinernnt ad
tabulavinm Azurinium, compilato da Anselmo Costadoni nello scesso 1769
(Biblioteca Comnunale di Faenza, ms. n. 32). Del 1775 & I'edizione delle fonti azzuc-
riniane a cura del Miccarelli (Ad scriptores rerum Italicarum ¢, Muratori accessiones, cit.
coll. 316-370 e, parzialmente, coll, 388-595). Non si & al momento in grado di
conoscere l'influenza della raccolta e delle cronache degli Azzurrini su Gian
Marcello Valgimigli, autore delle Memarie istoriche di Faenza fino al 1793 (21 volu-
mi, comprese le giunte, appunti e pro-memoria, Biblioteca Comunale di Faenza, ms.
n. 62), che hanno profondamente influico sulla seoriografia faentina del XX secolo,
dove si constata I'enorme numero di atti e fonti citate senza indicazione di prove-
nienza.

(15) Biblioteca Comunale di Faenza, fondo manoscritti, non incluso nell'invencario gene-
tale. Per l'edizione critica si rimanda a Statuta civitatis Faventiae, a cura di G, Rossini,
introduzione di G. Ballardini, Rerwm Italicarum Scriptores, 2. ed., vol. XXVIII parte
V, Bologna, Zanichelli, 1929-1930. Per una descrizione generale si veda invece la
voce Faenza, a cuta di A, L. Pini, in Repertorio degli statuti comnnali emiliani ¢ romagno-
li (sece. XII-XVI), a cura di A. Vasina, vol. I, pp. 145-148. Per quanto riguarda la
data dell'approvazione signorile, si accetta I'anticipazione al 31 dicembre 1413 pro-
posta per primo dal Rabotti (Vicende vecchie e vecenti, cit., p. 83, nota 33), dal momen-
to che il computo degli anni di Cristo pare calcolato con lo stile della Nativita coniu-
gato con I'indizione Romana che, scattando enceambi al 25 dicembre, comportano
la recrodarazione di un'unita degli acti compresi fra il 25 e il 31 dicembre,

(16) Statuta civitatis Faventiae, cit., p. 133 (libro III, rubrica 63).

(17) Nell’elenco dei notai presso la Sezione di Archivio di Stato di Faenza si trovano sette
appartenenti alla famiglia Torelli: Bartolomeo, periodo di attivita 1472-1532;
Domenico, 1489-1512; Giacomo, 1504-1507; Nicola, 1518-1579; Pietro Maria,
1524-1567; Paolo, 1580-1583; Camillo, 1617-1633. T dati sono desunti
dall'Inventario degli atti dell' Avchivio Notarile Mandamentale di Faenza, 1367-1018, a
cura di M. Bolognesi, 1977.

(18) Vedi Statuta civitatis Faventiae, cit., pp. LXVII-LXVIII. Un'alecra copia si trovava
forse nell’Archivio Capitolare, dal momento che nel Repertorium scriptuvarum archivi
Cattedralis Faventine, 1698, (n, 192), a fol. G5 si annovera uno «Statuto di Faenza
vecchio» e uno «Statuto di Faenza con l'addizione di mons. Zauli, comi 2».
Laggettivo «vecchio» potrebbe far pensare agli stacuti del 1410, ma, se rapportato
alle osservazioni di maons, Zauli (Observationes canonicae { ...} Dominici de Zanlis {,..},
Romae, ex Typographia R. Camerz Apostolice, 1695), potrebbe anche riferirsi a
quelli del 1527 (Magnificae Civitatis Faventie ordinamenta novissime vecognita et refor-
mata ac in lucem editam, [Faenza, Simonetci, 15271; rist. anastacica S. Giovaani in
Persiceto, LA.R.A.P, 1974),

(19) Si tenga presente che I'uleimo notaio Torelli ha rogato fino al 1633, per cui, ammet-
tendo I'ipotesi formulaca nel testo, il trasferimento dei rogiti da casa Torelli nell'ar-
chivio notatile sarebbe avvenuto 43 anni dopo la cessazione dell’ateivicd dell'ultimo
notaio,

(20) Vedi BALLARDINI, Inventario critico e bibliografico, civ. p. XXIII; i manoscricti della
Biblioteca Comunale sono descritti in Faenza: Biblioteea Comunale, a cura di P.
Belerani e S, Fiorentini, in Inventario dei manoserinii delle biblioteche d'Tialia, a cura di
A. Sorbelli, vol. XXVI1I, Firenze, Olschki, 1918, pp. 5-99,

(21) Compilazioni statutarie risultano documentate gia nel 1215 (vedi Staruta civitatis
Faventiae, cit,, p. XXIV).

(22) Anche in questo caso non si & conservata ['edizione originale, ma solo alcune copie a
partite dal X VI secolo. Gli Statuti di Brisighella non sono ancora pubblicati, ma esi-
stona trascrizioni in C. ZAULL, G/ statuti di Brisighella e della Valle d'Amone del XV
secolo, tesi di perfezionamento, Universitd degli Scudi di Bologna, a.a. 1970-1971 e
in G. PIVA, Gli statuti “Vallis Hamonis": il terrvitorio di Brisighella all'inizio del XV seco-
/o, tesi di laurea, Universitd degli Studi di Bologna, a. . 1995-1996. Per la descri-
zione generale si veda la voce Brisighella, a cura di G. Pasquali, in Repertorio degli sta-
tuti comunali, cic., vol. 1, pp. 145, 149-156. o

(23) Su questo argomento si suggerisce il rinvio alla prefazione del Ballardini a Stwtnta
civitatis Faventiae, cit. e a .G, BASSI, Ginristi e istituziont in una comunita della primea
et3 moderna; Faenza tra *400 ¢ ‘600, tesi di laurea, Universita-degli Sl:'udi di Bologna,
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a, a. 19911992,

(24) Biblioteca Comunale di Facnza, ms. n. 99. Il copialettere & ancora inedito, ma esiste
la trascrizione di M. DARL, I copialettere di Galeotto Manfredi nel wis. 99 della Bibliotea
Comunale di Faenza, tesi di perfezionamento, Universith degli Studi di Bologna, a.a,
1974-1975, in cui il commento paleografico e diplomatistico & sacrificato a favore
dell'inquadracura storica degli acti.

25) Vedi Chronica breviora aliaque monumenta faventina, cic., p. CIV. 1l Tonducci aveva
visionato il registro in casa Azzurrini, come lasciano supporre le Memorie apparienen-
ti a Galeotto Manfredi nel tempo del suo dominio cavate dal vegistro delle sue lettere appresso
gli Azzurrini, Biblioteca Comunale di Facnza, ms. n. 44, vol. 11, cc. 298, 297, 360,
359, 307, 308, 311, 312, 309, 310. Al tempo del Tonducci esisteva ancora la prima
carta del copialettere, perché cita I'incipit e un atto del 17 novembre 1477, mentre
oggi inizia da ¢. 2 con un ateo del 25 novembre 1477 (vedi Historie, cit., p. 514).

(26) Sezione di Archivio di Stato di Baenza, Rawolta Azzurrini, B, 10, 2-9, Nonostante il
restamento sia ricordato da molti storici a partite dal Tonducci (Historée, cic., p. 501),
non sembra ne esista un’edizione cricica integrale, ma solo una trascrizione nello
Schedario faentino del Rossini, in cui si accennd ad alera crascrizione di Gian Marcello
Valgimigli. Al testamento sono legare delle postille e norme actuacive, come ad
esempio la Nota dei legati lasciati da Astorgio Manfredi al monastero dei Predicatori del
1465-1468 (Sezione di Archivio di Stato di Faenza, ‘Archivio di 8. Andrea dei
Domenicani’, B, 3, 5-11) :

(27) Sezione di Archivio di Stato di Faenza, ‘Comune di Faenza', Serétture diverse, serie 111,
b. 7, n. 137.

(28) Sezione di Archivio di Stato di Faenza, ‘Comune di Faenza’, Scritiure diverse, serie I11,
b. 1, n, 4, Il documento & stato pubblicato da G. BALLARDINI, Amne MCCXX. At
di liberazione dalla servitn Bella gleba ¢ di concessione di tenimento nell'agro faentine,
Faenza, Stabilimento tip. G. Montanari, 1907 {(in nozze Gessi-Zaralagli).

{29) Nel conto sono comptresi i registri che | notai attivi prima del 1500 hanno rogato
anche nel XVI secolo, Anche questi dati sono desunti dall'Imventariv degli atti
dell' Archivio Notarile Mandamentale di Faenza, cit.

(30) i lui, presso la Sezione di Archivio Stato di Paenza, ‘Archivio dei notai di Faenza',
sono conservati 21 registri con atei dal 1458 al 1510. Un esempio della pertinenza
delle fonti notarili con la documentazione manfrediana & una nota dell'll aprile
1477 dello stesso Piccinini, segnalata in I conti della tesoreria manfrediana al teviine
della signoria di Carlo 11, «Terzo centenario della Madonna del Monticino. Brisighella
1626-1926», V1, fasc. 111, (set. 1926), p. 81,

(31) Si vuole citare al riguardo: Una lettera di Astorgio I Manfredi signore di Faenza a Pletro
e Giovannino de' Medici, a cura di 8, Regoli, Paenza, Stabilimento tip. G. Montanari,
1897 (in nozze Biasali-Filippi), in cui si pubblica la famosa lettera di Astorgio II del
27 dicembre 1442 di richiesta di un codice del Canzoniere del Petrarca per farlo
copiare; Duwe documenti inediti manfrediani, a cura di G. Montanari e A, Messeri,
Faenza, Stabilimento tip. G. Montanari, 1904, (in nozze Gariboldi-Fagnocchi), in
cui si pubblica una lettera di Galeotto Manfredi a Lorenzo de' Medici del 5 luglio
1482 dell’Archivio di Stato di Firenze e un rogito notatile faentino del 15 novem-
bre 1504 sull'eredica di Astorgio IIE; Sef ettere di Astorgio 1 Manfredi signore di Faenza
dal gingno 1448 al marzo 1468, a cura di S. Regoli, Faenza, Stabilimento tip. G.
Montanari, 1907 (in nozze Gessi-Zavagli), tutti conservati presso ' Archivio di Stato
di Firenze e compresi fra il luglio 1440 e I'aprile 1467, fra cui nuovamente quello
del dicembre 1442; G. BALLARDINL, Aleune lettere dei Manfredi ai Gonzaga, «Atti ¢
memorie della R, Deputazione di Storia patria per ['Emilia e la Romagna», vol. [
(1935-1936), pp. 97-113, pubblicato anche in estratro, dove si trarra del rapporto
fra Manfredi ¢ Gonzaga, con crascrizione di G, Gerola di otto documenti conservati
presso 'Archivio di Stato di Mantova, La pertinenza con personaggi e situazioni
faentine si evince ancora dallo spoglio di M. Der Piazzo, Le flertere di Lovenzo il
Magnifico nell Archivio di Stato di Fivenze, «Rassegna degli Archivi di Stato», XVI
(1956), n. 1, pp. 10-46.

(32) Ci si riferisce al famoso Copiario faentino, in 15 buste, contenente copie di atti com-
presi dal 1182 al 1598, gid nella Biblioteca Comunale ed ora presso la Sezione di
Atchivio di Stato di Faenza, che fu iniziato nel 1911 per incoraggiamento del sin-
daco Gallo Marcucci e depositato in Biblioteca nel 1912 (vedi BATLARDINI, Aloune
lettere dei Manfredi, cit., p. 3, nota 1; G. ZamMa, Origini ¢ sviluppo della Bibliotea
Comnnale di Faenza, «Studi romagnoli», VIII (1957), pp. 299-336, partic. p. 326,
nota 99).

(33) Un esempio & costituto dal Riassunto dei documenti in i 8 vicordata la famiglia
Manfredi esistenti wella Biblioteca Classense di Ravenna, a cura di A. Zoli, Biblioteca
Comunale di Faenza, ms. n. 68,

(34) Un caso in cui vengono regolarmente citate & G, DONATI, La fine della signoria dei
Manfredi in Faenza, Torino [etc.}, Paravia, 1938 («Pubblicazioni della Facolth di
Magistero della R. Universith di Torino», serie I, vol. I1).



(35) Un nucleo di pergamene faentine &, ad esempin, confluito nell’ Archivio di Stato di
Roma, mentre un altro nucleo fu acquistato nel 1969 a Londra proveniente dalla col-
lezione Phillips. Vedi RABOTTI, Vicende vecchie e recenti, cit., pp. 80-81, 106 e segg.

(36) Si segnala al riguardo I Epistola amatovia di Astorre Mangredi principe di Faenza, a cura
di G. Ghinassi, «Atti e memorie della R. Deputazione di storia patria per le
Provincie di Romagna», serie I, VII(1868), pp. 177-184, a quel tempo conservata
nella Biblioteca Nazionale di Torino.

(37) Lunico studio al momento esistente & quello di A.R. GENTILING La biblioteca dei
Manfredi signori di Faenza, in Faenza nell'etd dei Manfredi, cic., pp. 123-147,

APPENDICE DOCUMENTARIA

I sei documenti qui trascritei sono compresi dal 15 aprile 1443 al 22 maggio 1500,
successivi quindi alla concessione del vicariato pontificio e del titolo comitale. T membri
della famiglia Manfredi vi compaiono in diversi ruoli: I'ateo del 15 aprile 1443 (n. 1) & lega-
to alla necessitd da parte dei Manfiedi i mantenere la legiccimazione papale della loro auto-
ritd; 1 documenti del 13 marzo 1460 (n. 2), 12 ottobre 1478 (n. 3) e del 22 maggio 1500
(n., 6) sono richieste rivolte al signore e costituiscono testimonianza dell’esercizio quotidia-
no del pocere; quelli del 6 agosto 1479 (n. 4) e del 28 marzo 1483 (n. 5) riguardano la poli-
tica estera e le relazioni con le corti di Firenze e Mantova, ma i signori vi agiscono a titolo
personale, La diversitd di ruoli comporta una varierd di caracteri diplomatistici: il docu-
mento n. 1 & redatto su pergamena nella cancelleria manfrediana e presenta caracteristiche
di ufficialira e solennicd formale fra cui 'impressione del sigillo grande; i documenti nn. 2,
3, 6 sono suppliche inoltrate al signore e si caratterizzano per la presenza di tre grafie (quel-
la del richiedente di mano notarile; quella del signore, che con la sua firma da parere favo-
revole; quella del cancelliere, per la data di registrazione); i documenti nn. 4 e 5 sono sem-
plici lecere, la firma non & autografa, e, nelle piegature del zerso della carta, compare il nome
del destinarario e il sigillo piccolo.

In considerazione dell'esiguita del numero dei documenti e del carattere “propeden-
tico” di questo stuclio, si & preferita una trascrizione semplice, senza l'adozione dei criteri
propri dell’eclizione diplomatica. Lo scioglimento delle abbreviature non & segnalato dalle
parentesi tonde, la punteggiacura proposta & quella essenziale e non vi sono note critiche e
filologiche. Per lo stesso motivo si & ritenuto di non allegare note esplicative in relazione a
personaggi, enti ¢ situazioni citate nei documenti, che avrebbero comportato specifiche
conoscenze e ulteriori ricerche,

1
Mandato
1443 aprile 15, Faenza

Regesto: Guidantonio Manfredi, detto Guidazzo, nomina il proprio cancelliere Nic-
cold «de Felisiis» da Urbino procutatore speciale e lo delega a rappresentarlo con ogni
facoled presso la Curia Pontificia per ottenere a lui e ai suoi successori il vicariaco di Imola
¢ del rispettivo comirato, come pure per negoziare il pagamento dei censi relativi alla
cittd di Faenza.

Originale; Biblioteca Comunale di Faenza, fondo manoscricti.

Vedi: Archivio della Biblioteca Comunale di Faenza, Carteggio, 1936, prot. n. 443, 446, 448.

Cm. 40,5x28,5; pergamena.

Ben visibili sono le tracce di piegatura in sei parti, Nel rre: il testo & aperto da una grande "G"
grossolanamente decorara; al centro il sigillo grande impresso & rovinato, ma sembia riconoscersi
I'arma manfreciana; nel margine inferiore destro, la sottoscrizione dello scesso cancelliere Niccold,
estensore dell’atto; nel margine superiore sinistro, il numero «3960», scritto a matita da mano della
seconda meth del XX secolo. Nel verss: una grande «R» con segno abbreviativo, verosimilmentce
una sigla cancelleresca di registrazione, occupa, a documento piegato, la parte pil esterna; a fian-
co, scrittn 4 matita da mano della prima meei del XX secolo, il numero «18». ‘

1l documento & stato acquistato dalla Biblioteca Comunale di Faenza presso la Librecia anti-
quaria “Luigi Banzi” di Bologna nell'agosto 1956 insieme ad aleri aucografi, come risulta dal car-
teggio amminiscrativo della stessa Biblioteca.

Guidatius de Manfredis comes Vallis Amonis, Faventiae ac Imole et cetera armorum capi-
taneus et cetera pro Sancta Romana Beclesia vicarius generalis et cetera, Cum propter
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Mandato di Guidazzo Manfredi
del 15 aprile 1443 (Doc. n. 1),

38

occupationes / plurimas et arduas ad quecunque loca et etas et ad noscra gerenda procu-
randague negotia et facta expedienda personaliter adesse non valeamus oporteatque ad eq
praticanda / et facienda virum idoneum, fide et experientia comprobatum, elligere et
deputare, igitur, confisi plurimum de legalitate et prudentia ac longa rerum experientia
et doctrina viri / egregii ser Nicolai de Pelisiis de Urbino, harum noscrarum serie littera-
rum elligimus constituimus et ordinamus noscrum procuratorem, actorem factorem et
cercam nuatium spetialem / prefatum ser Nicolaum de Felisiis de Urbino cancellarium
nosteum dilectum abscentem tanquam presentem spetialiter nominatum et expresse
adpuntandum se in Curia Romana coram sanctitate domini nostri / pape seu coram reve-
rendissimo domino cameratio cardinali Aquilegensi et coram quibuscumque comissariis
sue sanctitatis et nostro nomine procurandum et petendum ut civitas Imole cum ejus
comitatu / et districtu et pertinentiis per eius benevolentia nobis et filiis nostris in vica-
riatum concedatur et decur pro illo tempore et pro illo censu et recognitione et prout e
sicut in concordia remanebunt, / necnon super sclucione censuum civitatis Faventiae e
percinentiarum eius non solutarum praticandum componendum et paciscendum cum
prefato sanctissimo domino et camarario et comissariis / eo modo eadem forma et pro illa
pecunie quantitate prout sibi visum fuerit expediens et necessarium, et pro solutione dic-
tarum pecunie quantitatum pet eum conventa promittendum et / obligandum nos et
bona nostra soluturum cum effeceu ad tempus et tecminum prediceum ser Nicolaum con-
vencum et promissum; et de predictis omnibus et singulis bullas et litteras iuxea morem
/ Curie Romane ac instrumenta oportuna unum et plura unam et plures fieri faciendum
et petendum cum instrumentis finis et quitacionis secundum stilum in dicea Curia usi-
tatum et / gencraliter ad omnia et singula alia faciendum dicendum procurandum et exer-
cendum que in predictis et circa predicta fuerint neccessaria et oportuna et ¢ue nosmet
facere et exercere possemus, / si plura interessemus, dantes et concedentes prefato ser
Nicolao procuratore nostro in predictis et circa predicta et quolibet prediccorum plenum
liberum speciale et generale mandatum cum plena libera / speciali et generali admini-
scracione. Ratum quogue geatum et firmuwm habituris promittences omne id et totum ac
quicquid ipse ser Nicolaus antelatus faciet et exercet in predictis in civili / rei fidem robur
et testimonium presentes fieri fecimus et nostri consueci sigilli iussimus impressione
muniri, Datumn Faventie die .XV. mensis aprilis millesimocceexliii indictione vi. / (8)/
Nicolaus cancellarius prefati domini de eius mandato sceipsit. //
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Supplica
1460 marzo 13, Faenza

Regesto: le monache di 8, Bernardo di Porta Montanara di Faenza, dette anche di
Santa Lucia, essendo in gran numero e trovandosi in cattive condizioni economiche, chie-



dono I'esenzione dai dazi e dalle gabelle. Astorgio I1 Manfredi approva,

Originale: Biblioteca Comunale di Faenza, fondo manoscritti.

Edizione: G, BALLARDINI, Inventario critico ¢ bibliografico dei codici ¢ delle Dergamenc dell’ Archivio
del Comune i Faenza, con prefazione di A. Messeri, Faenza, Stabilmenco tip. G. Moncanari, 1905,

9L
P Cenno: G, ROSSINL, Schedario faentine, alla daca,

Vedi: ESPOSIZIONE AGRARIO-INDUSTRIALE-ARTISTICA [N PAENZA, Catalogo officiule degli vggerti
antichi, Faenza, Conti, 1875, p. 6; G. MORINI, Per lesposizione faentina. Givi di un profano, Faenza,
Conti, 1876, pp. 61-62; G. ZAMA, Origini e sviluppo della Biblioteca Comunale di Faenza, «Studi
romagnoli», VIII (1957), p. 317, nota 60; I. OrIANI, Le acquisizioni della Biblioteca Connale dal
1877 ad oggi, in La Biblioteca Comunale di Faenza. La fabbrica ¢ i fondi, a cura di AR, Gentilini,
Fagnza, 1999, p. 332,

Riproduzione fotografica: ORIANI, Le acquisizioni della Biblioteca Comunale, cit., p. 330,

Restauro: ultimo decennio secolo XX.

Cm. 31,5x21,5; carta,

La dara & quella assegnata dalla cancelleria dopo il rescriteo signorile. I documento, come
pure quelli del 12 ottobre 1478 e del 22 maggio 1500, appactenevano a Gian Marcello
Valgimigli che li offri per |'Esposizione agrario-industriale-artistica del 1875, dove furono espo-
sti nelle cornici entro le quali sono rimaste fino al rescauro degli anni Novanea del XX secolo
(nel catalogo, accanto ai pezzi del Valgimigli, sono compresi aleri tre documenti manfrediani
ancora da identificare). Alla sua morte, nel 1877, furono donati dalla sorella al Comune di
Faenza. Non sembra che fossero subito consegnati alla Biblioteca insieme agli aleri manoscricei
dello storico, dal momento che nel 1905 erano ancora esposti nel Musco Civico.

Magnifico domino vescro. / Exponitur pie humiliter et devote per parte de le devote et
poverelle monache e sore de Sancto Bernardo de Porta Montanara / dette de Sancta Lucia
che lore anno grave famigl(i)a de sore a governare et anno pocha intrada de possessione /
perché nanne poche et per gram parte vive de beni gl(i)enno facti da lore parente e certe
bone persone et etiam sonne / gravate da molte colte, gravezze e gabelle ¢ datii in modo
non ponno ressistete a rale e tance spexe; pertanto esse sore azzio se possa megl(i)o gover-
nare e vivere cum devotione e per l'amore de Dio recorrono a li pede e fontana / de la
magnifica signoria vostra quella pregando gl(i)e piazza e vogl(i)a concedergle una exemp-
rione libera como est de incrada de / porte et datio de maxima, como per vostra magni-
fica signoria zia estato concesso a simile religioxe e monache e questo adomandano / a la
vostra magnifica signoria de gratia e dono speciale e per 'amor de Dio, de messer sento
Bernardo ofterendose sempre a preghare per la / voscra magnifica signoria quam
Omnipotens in bono et felici statu augeat et conservet per tempora longissima
Alrissimus. / Astorigus de Manfredis fiat. / Dacum Faventie die .XIII. mensis martii
.mcceclxmo,, indictione octava. / Johannes Baptista, //
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Supplica ad Astorgio IT Manfredi
del 13 marzo 1460 (Doc. n. 2)
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Supplica a Galeorro Manfredi del
12 ottobre 1478 (Doc. n. 3).
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3
Supplica
1478 ottobre 12, Faenza

Regesto: Bactolo di Gaspare «Mengarii de Mangariis», essendo morto suo genero
Martino «fracris Pauli Guadagni» e poco tempo dopo la figlia Caterina e il piccolo figlio
della coppia, essendo il familiare pili vicino e ritenendo che gli specti sia 'erediti de|
nipote che la dote dellz figlia, trovandosi in cactive condizioni economiche, chiede che la
causa venga al pil1 presto assegnata a un giudice di fiducia del Signore e che si risolva al
pi presto «de plano ec sine strepitu et figura iudicii». Galeotto Manfredi dispone che
«fiat jus per potestate sine litigio, sola facti verirace inspectan.

Originale: Biblioteca Comunale di Faenza, fondo manoscritei.

Cenno: G. BALLARDINI, Inventario critico e bibliografico dei codici ¢ delle pergamene dell’ Archivig
del Commne di Faenza, con prefazione di A. Messeri, Faenza, Stabilmento tip. G. Montanari, 1905,
p. 92; G. ROsSINY, Schecdario faentino, alla data.

Vedi: [SPOSIZIONE AGRARIO-INDUSTRIALE-ARTISTICA IN FAENZA, Catalogo officiale degli oggeni
antichi, Taenza, Conti, 1875, p. 6; G. MORINY, Per lesposizione farentina. Givi di un profano, Faenza,
Conti, 1876, pp. 61-62; G. ZAMA, Origini e sviluppo della Biblisteca Comunale di Faenza, «Suuli
romagnoli», VIII (1957), p. 317, nota 60; 1. ORIAN, Le acquisizioni deflu Biblioteca Comunale dal
1877 ad oggi, in La Biblisteca Comunale di Faenza. La fabbrica ¢ i fondi, a cura di A, R, Gentilini,
Faenza, 1999, p. 332.

Riproduzione fotografica: ORIANI, Le aeguisizioni della Biblioteca Comunale, cit., p. 330.

Reseaure: ultimo decennio secolo XX.

Cm, 31,5x19,5; carea; un giglio coronato in filigrana.

La data & quella assegnata dalla cancelletia dopo il rescritco signorile. Per la storia del docu-
mento si rimanda alla nota introdutciva al documento n, 2.

Illustrissimo domino vestro. / Flumiliter exponitur ex parte fidelissimi servitoris sui
Bartoli Gasparis Mengarii de Mengariis quod sunt menses / quatuor alincircha quibus
Martinus fracris Pauli Gaudagni eius gener decessit, superstite Caterina ipsius oratoris /
filia et uxore ipsius Marcini, que etiam post infra paucos dies decessit et similiter quidam
eius infans ex dicto Martino, / ita quod nullus exstat magis propinquus et in gradu pro-
ximiot dicto infanti et dicte eius filie quam ipse suplicans, ad quem, / tam de iure quam
etiam de optima equitate, tam successio ipsius infantis spectaret quam etiam dos data ab
ipso dicte eius filie et pro ea / dicto Martino eius genero, Verum, quia ipse suplicans est
pauperima persona ec cui non minus esset favendum quam cuilibet pie cause / et adliti-
gandum inhabilis, suplicat et devote et maxima cum fide ad pedes prefate illuserissimi
domini vestris cui innate benignitatis / et clementie intuitu placeat causam ipsam uni ex
iudicibus suis cui magis placuerit de plano et sine strepitu et figura iudicii / decidendam
ac terminandam committere, ita quod diutius in longum res non protrahancur. Et hoc
non obtinente citatas de adversa parte / ad hoe non facta aliqued res ipsa (... I parola ...)
non sit exponita aliquid aliud esset quod in contratium faceret quibus omnibus virtute
(. ! parela ...) gra/tiosisimi rescripti incelligatur expresse derogatum etiam si talia essent
que specialem exigerent derogationem. Altissimus et cetera, / Galleotrus Manfredi fiat
ius per potestate sine littigio sola facti veritate inspecta. / Datum Faventie die duo.x.cima
octobris 1478, .XI. indictione. / Albertus P(iccinini) cancellarius subscripsit. //
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4
Lectera
1479 agosto 6, Faenza

Regesto: Galeotto Manfredi scrive a Niccold Michelozzi, «camerarios di Lorenzo |l
Magnifico perché si adoperi presso lo stesso Lorenzo affinché gli faccia avere 25 braccia dj
raso per il palio che si sta per correre in Faenza, invitandolo a mandare anche i suoi caval-
li per la corsa.

Originale: Biblioteca Comunale di Faenza, fondo manoscritei.

Vedi: Le arigini del Palio di Faenza, pieghevole, Faenza, 2001,

Riproduzione fotografica: Le origini del Palio di Faenza, pieghevole, Faenza, 2001,

Cm. 20,8x15,2; carta,

Il documento reca tracce di piegatura in nove parti. Nel recso: nel margine superiore, scriceo
a matita da mano della seconda meri del XX secolo «Galeotro Manfredi» e «0.8.1479». Nel
verso: nella piegatura cencrale, della stessa mano della letcera, «Spectabili viro amico suo honora-
bile / ser Nicolao Machilozzi magnifici / Laurentii de Medicis camerarion; sulla destra sigillo
piccolo impresso in cui & visibile 'arma manfrediana; nel margine inferiore destro, a matita di
mano del XX secolo «4 V 2.

Pur essendo presente il sigillo manfrediano, non si ritiene autografa la firma di Galeotto, dal
momento che ¢ della stessa mano che scrive Uintera leteera, la quale non pare riconducibile alla
firma sicuramente autografa del documento del 12 otrobre 1478, La missiva si presume proven-
ga dall’archivio della famiglia Michelozzi. Insieme alla leccera del 28 marzo 1483, faceva parte
della collezione di Giannalisa Felrrinelli (deceduta nel 1980), dispersa nel dicembre 1997 in
un'asta londinese da Christie’s (vedi «Il giornale dell’arte», n. 161, dicembre 1997, p. 87 e n.
162, gennaio 1998, p. 77). In quell'occasione i due documenti furono acquistati dalla bottega
antiquaria “Compagnia delle arti” di Mantova ¢ da questa venduti alla Biblioteca Comunale di
Faenza nellaprile 1998,

Spetabilis viro amice onorabili, Vue vederete quanto jo scrivo a la magnificentia de
Lorenzo, Prego che in mio / servitio ve piaza operare che jo habia brazza xxv. raxo car-
misino che sia in perfitione / e belle, el quale voglio fare corere a questa festa de Santa
Maria de agosto more solito / et farolo pagare a le prime paghe che avri ¢ non possando-
ne havere de raxo bello / so contento lo togliate raxo morello overo paunazo pure sa bella
e mandatilo / per Zohannem Bonse mio coriero prexente aportatore e pregate el magni-
fico Lorenzo i piaze / mandare qua li soi barbari perché glie sono ariara quelli da Mantoa
e la Mirandola / ¢ mandadoli sua magnificentia 1i serrd fatro honore, Antonio mio secre-
tario / serd la ognie modo martidi proximo che viene per quella facenda che sapete, /
Raccomandatime a la magnificentia de Lorenzo, so vostro in ognie cosa, bene valete. /
Datum Taventie die .VI. augusti, 1479, / Galeoctus de Manfredi Faventinus. //

Letrera di Galeotto Manfredi a
Niccold Michelozzi in data 6 ago-
sto 1479,
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Lectera di Galeotto Manfredi del
28 marzo 1483 (Doc. n. 3).
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3
Lettera
1483 marzo 28, Faenza

Regesto: Galeotro Manfredi scrive a Francesco Ariosti segretatio generale del Duca

di Mantova, perché intervenga presso il cardinale Francesco Gonzaga affinché gli

procuri un'assoluzione per avere fatto arrestare dei preti e conceda al suo padie spi-
rituale e confessore Fra’ Silvestro da Forli la facoled di assolvere i peccati riservati al
VESCOVO.

Originale: Biblioteca Comunale di Faenza, fondo manoscritti.

Cm. 20x19,3; carta,

tf documento reca tracce di piegatura in nove parti. Nel recto; nel margine superiore, di mann
del sec. XVIII «67», a matica di mano della seconda meta del XX secolo «sif. XXX», «Manfredi
Galeottos, «28.3.1483», «2» contornato. Nel zerso: nella piegarura centrale, della stessa mano
della lerrera, «Magnifico equiti tanquam fratri honorabili domino Francescho de Ariostis comi-
ti ac ducali secrerarii generali etcetera»; i mano del secolo XVIII «1483»; sulla destra sigillo
piccolo impresso.

Lestensore della leccera & lo stesso di quella del 6 agosto 1479, per cui non si ritiene ancora
aucografa la firma di Galeotto Manfredi. Anche in quesrto caso si presume che il documento pro-
venga dalla famiglia del destinatario, cioé gli Ariosti; fa piegarura della carta nel margine sini-
scro, come pure il numero «67» nella parte destra del margine superiore, inducono a ritenere che
la lectera si trovasse rilegaea all'interno di un volume. Quanto all'arrivo presso la Biblioteca
Comunale di Faenza, si rimanda a quanto derto 4 proposito del documento precedente,

Una asoluturia generale de li preti e altri. / Magnifico messer Francesco. Cum gran sigur-
ci pegli (... I parola ...) de afadicarue in le mie ocurentie / ch(e) me acade al presente, uno
grandissimo al piacere dal reverendissimo monsignore cardinale / im questi di sancti per
distorgo dell'anima mia jo voria una asolutoria da sua signoria / eo maxime che pure me
acaduto a metere per lo passato le mane adosso ad alchuni / preti per (ri)spetto del stado
e di alchune cose che jo o ritrovato essere vere da farglie / examinare cum corda poi fina-
licer li feci lissare ma non che samgue sia seguito, / me ne fazo conscienzia e son malcon-
tento, pregare sua reverendissima signoria me faza questa / solutoria voluntiera; ulterius
voria questo altro piacere che sua signoria reverendissima compiacesse fra Silvestro da
Forli mio padre ¢ confessore de una licencia che lui potisse / asolvere ognie caso episco-
pale in foro conscientie, che de l'uno ¢ de l'altro ne receverd / grandissimo al piacere e cus!
ne pregarere sua signoria reverendissima per mia parce / a la quale me aricomandarete ini-
finite volte e se spexa alchuna li acade / pagarete per mi a (... 1 parola ...) per questo mio
misso susubito ve mandard li dinari. / Del tutto scrivo per questa mia a la sua reveren-
dissima signoria fate spajare el messo pill presto / sia possibile. Se avere cosa alchuna di
novo vi prego me ne dajate (mixiva). / Acoum Faventie die . XXVIII, martii 1483, /
Galeottus de Manfredis Faventinus. //
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6
Supplica
1500 maggio 22, Faenza

Regesto: Bernardina e Clarice Manfredi, suore, chiedono che sia loro concessa una
nuova e precisa esenzione da ogni dazio e gabella, di cui beneficiavano gia da tempo, dal
momento che sono spesso oggetto di richieste di pagamento da parte dei gabellieri, in
modo che cutco risulti piti chiaro, senza dover ricorrere al Signore ogni volta che si pre-
senta una tale situazione, Ascorgio [II Manfredi acconsente.

Originale: Biblioteca Comunale di Faenza, fondo manoscrieei,

Edizione: G. BALLARDINI, Inventario critico ¢ bibliografice dei codici e delle pevganene doll Avchivio
del Comine di Faenza, con prefazione di A, Messeri, Faenza, Seabilmento tip. G. Montanari, 1905,
p. 93.

Cenna: G. ROSSINI, Schedario faenting, alla daca.

Vedi: ESPOSIZIONE AGRARIO-INDUSTRIALE-ARTISTICA IN PAENZA, Catalogn officiale duli ogyet-
ti antichi, Taenza, Coned, 1875, p. 6; G, MORIN, Per Vespasizione fuenting. Givi di un Profen, Fa-
enza, Contd, 1876, pp. 61-62; G, ZaMA, Origini ¢ sviluppo della Bibliotea Comunale di Feenza,
«Stuci romagnoli», VIII{1957), 5. 317, nowa 60; L. ORIANL, Le acquisizioni detla Bibliotec Conti
nale dal 1877 ad oggi, in La Biblioteca Comnnale di Faenza. La fabbrica ¢ i fondi, a cura di AR,
Gentilini, Faenza, 1999, p. 332.

Restauro: ultimo decennio secolo XX.

Cm. 29x20,7; carca,

La data & quella assegnaca dalla cancelleria dopo il resericto signorile, Per la scoria del docu-
mento si rimanda alla nota ineroductiva al documenco n, 2,

[Hustrissimus princeps et domine. Benché le amantissime di vostra signoria sor Bernardina
er sor Clarice de Manfredi et lor (... 7 ...) passaci, continuamente per conce/ssione di li
signori antecessori di vostra signoria siano state exempte ¢ golduto loro plana e libera
exemptione per Li tempi passati usque in presentem diem / da omne gabella (... 3 parole ...)
conducta, (... 2 parole ...) chomo etiamdio per omne altra sua expeditione occurrente per
detti tempi, chomo / & stato et & assai notorio, publico et manifesto apud omnes et etiam
credino vostra signoria haverne plana notitia, nondimeno perché alcune / volte pur dette
vostre amantissime hanno da officiali e gabellieri di vostra predetta signoria, quali si sfor-
zano gravarle a pagare tal gabelle / quando li occorre, alcuno impedimento € molestia per
tal causa contra tamen mente et intentione di voscra signoria et cusi non poteno pacifica-
mente / goldere tal alor concessa exemptione; ideo per non havere lor ad infescare vostra
predetta signoria omne volta che sonno molestate per tal causa e / accioché tal exemptio-
ne possa sempre ubique per scriptura apparire e de quella farsi plana fede a prefati gabel-
tieri e officiali quando / (... 2 parole ...) umilmente recorono a vostra signoria quella pre-
gando e exortando li piazza (... 1 parela ...) predictus per suo rescripto benigno e gratioso
et, / confirmando omne exemptione passata, concedere a loro nuova exemptrione propria,
plana et libera da omne gabella li occorresse che ocorerd / a tempi fueuri per ogni loro expe-
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Supplica ad Astorgio I Manfredi
del 22 maggio 1500 (Doc. n. 6).
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ditione (... I parola ...) non siano amplius (... I parola ...) ne per il passato tempo ne etiam
per lo futuro / gravate, molestate ne inquietate per detea causa acioché pacificamente pos-
sano fruire detta exemptione qual amor intuitu di vostra signoria / hanno per patenci lir-
tere obtenuto da li magnifici signori antiani da omne colta, imposta e gravezza qual haves-
sino (... 2 parole ...) o | dovessino pagare in comune per li tor beni, possessioni e facultae,
non alias che pregare di continuo apud Dominus per vostra signoria (... I parela ..}/ (... ]
parola ...) non obstantibus aliquibus contrarium (... 4 parofe ...). | Astorgius .iii, de
Manfredis Favencinus etcetera fiat ut petitur eccetera. / Darum Faventie die .xxii. maii
1500. / Hieronymus de Picininis cancellarius m(...)to subseripsit. //

MARCO MAZZOTTI



Schede per i dipinti della Biblioteca Comunale
di Faenza

18) Giuseppe Golfieri (Faenza, 1884-1966, attr.), Paesaggio campestre con
case; Vednta di nn finme, entrambi ad olio su compensato, cm, 30 x 40
e em. 43 x 53,5 con la cornice,

I due dipinci (figg. 1, 2) formano ad evidenza una coppia per analogia di misure,
supporto e soggecto, Raffigurano rispettivamente alcune case campestri tra gli albe-
ri ¢ un fiume che scorre quietamente nel piano tra rive erbose e alberate. Non si
direbbero angoli particolarmente pictoreschi, al di la di quella bellezza pacata e
familiare tipica della campagna romagnola, a cui rimandano i pini e le betulle che
si riflettono nel corso dell’acqua. La suggestione delle due vedute & piuttosto nello
spirito con cui I'autore presenta la natura. Essa & I'unica e vera protagonista del qua-
dro. Esclusa ogni presenza umana, a dominare & la vita silente delle piante, dell’ac-
qua, del cielo nella luce meridiana di una stagione estiva che accende gi3 di toni ros-
sicei e bruciati le chiome degli alberi e sbianca ancora i murj delle case in contrasto
con i cupi coni d’ombra negli angoli. Tocchi pastosi, dati a pennellate rapide, tra-
smettono una vibrazione luminosa alle due vedute, con esici che rimandano al filo-
ne post-impressionista,

Le due opere non hanno firma alcuna, eccetto una scricta sul retro che dubitativa-
mente le ascrive a Pietro Melandri'. Ben noto come uno dei maestri maggiori del
Novecento nell’arte della ceramica, Meélandri (1885-1976) ebbe anche un’ attivita
di pittore, pet quanto poco studiata, a parte le basilari osservazioni di Ennio Golfieri
relative sopratrutto alla produzione giovanilez. Essa comprende in gran pacte pae-
saggi inviati a Faenza da Milano dove Melandri si era trasferico nel 1908, ispirati
alla tenue malinconia delle atmosfere baccariniane e anche al senso naruralistico
della scuola ottocentesca lombarda e francese, con spunti formali prossimi alla tec-
nica divisionista. Il colore & usato pilt per il suo valore materico che per Peffetto cro-
matico, in un'ottica verista alquanto diversa rispetto alla fanrasia e alla liberta
inventiva delle opere ceramiche. Questo modo di dipingere contraddistingue anche
alcuni ricracei, firmati da Melandri tra il 1930-1940, che ho potuto rintracciare

Giuseppe Gollierd, Paesagpio campie-
stre con ease, olio su compensato, €m
30 x 40. Biblipteca Comunate di
Faenza.
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Criuseppe Golficrs, Veduta di wun
Sfiune, olio su compensato, cm 30 x
40, Biblioteca  Comunale  di
Facnza,

nella Galleria dei Benefatrori dell'Ospedale Civile di Faenza®,

Sulla base di queste opere, l'attribuzione a Melandri dei due paesaggi della
Biblioteca mi sembea alquanto problematica. Trovo infacti difficile conciliare la
felicied coloristica e la pictura rapida, legata alla direrca impressione visiva, che
carateerizzano i due quadri, con lo stile di Melandri dove il paesaggio riflecte uno
stato d’animo, il segno si raggruma in una materia densa come gli smalti delle sue
ceramiche o si fa filimentoso e soctile alla maniera divisionista. Dipinti come
Barconi sul Naviglio (Castelbolognese, collezione Corbara) del 1908 e Nel bosco di
Monza (Paenza, collezione privata), dacabile al 1912 circa, palesano bene questi
caracteri, ancora legato il primo, che & un pastello su carta, all'influenza baccarinia-
na, pitt moderno il secondo nel ricco impasto materico e nel naturalismo che, come
giustamente osservato da Golfieri, rimanda alla lezione dei francesi Ravier ¢
Monticelli !, oltre ai pittori lombardi come il Piccio, Ranzoni, Previati. Limpos-
tanza clel nesso col Previati & attestata ancora, a nostro avviso, dalla splendida maio-
lica del 1928 con la Madonna del roseto dell’Ospedale faentino, che richiama strecta-
mente la Madonna dei gigli di Previati del 1893-1894 per analogia della valenza
mistica simbolica; il confronto & ancora pit evidente col cartone della collezione
Corbara’.

I due quadri della Biblioteca non si legano con le opere suddette di Melandri e piu-
tosto mi sembrano prossimi ad un altro pittore naturalista del primo Novecento
faentino, Giuseppe Golfieri, «quel vero innamorato della natura ... che [con la sua
pittura} segul le rive dei torrenti, sall sulle colline, visitd i calanchi, spazid per le
strade assolate di campagna, studiando il mutevole aspetro dei cieli», come di lui
dice Elio Jacchia con parole che convengono bene anche ai nostri due quadri.
Giuseppe Golfieri, educatosi all'arte dell’intaglio nella locale Scuola di Arti e
Mestieri, si occupd dell’ebanisteria di famiglia, ma al tempo stesso persegui la sua
vera vocazione per la pittura, restando fedele in tutea la sua produzione ad una poe-
tica naturalistica di forte sentore impressionista’,

Il rapporto dei due paesaggi con lo stile di Golfieri mi sembra sostenuto dai riman-
di precisi ad alcune sue opere. Possiamo, ad esempio, confrontare la Veduta di nn
finme (fig. 2) con Donne al bagno del 1946 (donazione Golfieri, Pinacoteca di Faenza):
¢ molto simile il taglio compositivo col pigro specchio d’acqua in cui si riflectono
le chiome degli alberi e le nuvole del cielo, con il prato erboso in primo piano e le
sagome lontane delle case oltre a) fiume tra gli alberi. Simile & la pittura pastosa e
il senso vivo del colore che mi fanno pensare per il quadro della Biblioteca ad una
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dara nell’arco degli anni "50, quando Golfieri allenta la fedelca ottica della visione
impressionista e sente il fascino della pictura pura. Anche il tema dell'altro dipin-
to, Paesaggio campestre con case (fig. 1), si ritrova in una tavoletta, Le due case, che seb-
bene abbia la data 1917, ha una straordinaria somiglianza col nostro soggetto: le due
case si presentano una di facciata col tecro a spioventi e l'altra dietro in parce nasco-
sta e quasi in angolo, mentre una terza pill piccola si intravede appena di lato tra la
vegetazione, come nel gruppo di case raffigurato sulla sinistra nel guadro della
Biblioteca. Oltre a cio, & simile il senso assorto e silenzioso della veduta che con
ragione € stata avvicinata agli esiti di quel particolare filone del Novecento detto
“Realismo magico”’. Entrambe le opere possono anche avvicinarsi a certe vedute di
Carlo Carrd, come le varie versioni sul tema dei Pagliai eseguite ctra il 1927-1930.
Va inoltre osservato che 'uso di dipingere a olio su compensato & ampiamente atce-
stato in Golfieri; sui dieci dipinti donati alla Pinacoteca, otto sono su compensato
a date che vanno dal 1910 al 1961, segno della lunga consuetudine del pittore con
tale supporto che non mi risulta alcrettanto usato da Melandri,

Non essendo alerimenti nota una fase di Melandri con tali caratteristiche, propen-
derei quindi ad acteribuire le due vedute a Giuseppe Golfieri, esponente della tradi-
zione paesaggistica faentina, ad una data intorno agli anni '50.

NOTE

(1) Sul recro del dipinto Veduta campestre con case si legge: “P. MELANDRI, Ca Bruciata?”
e sull'alero; “P. MELANDRI?". Ci Bruciata & la villa presso Borgo Tuliero (I'aenza)
di proprieta della famiglia Fossa. Melandri aveva sposato Antoniecta Fossa. Secondo
Carlotta Fossa, tale identificazione & perd problematica.

(2) Pietro Melandri (1885-19706). Ceramista pittore plasticatore, catalogo della mostra a
cura di E. Golfieri, Faenza, Litografie artistiche faentine, 1979,

(3) A. TAMBINI, La galleria con i ritratti dei bengfattori, in Settecento viformatore a Faenza.
Antefatti del Neoclassicisma ¢ il patvimonio d'avte dell’Ospedale, catalogo della mostra a
cura di A. Colombi Ferretti, G, Lippi, Ferrara, Edisai, 1999-2000, figg. 120-122, p.
67,

(4) 1l marsigliese Adolphe Monticelli (1824-1886) & noto per il vivo senso del colore che
lo induce a dipingere con la spatola in ricchi impasti cromatici che lo avvicinano a
Van Gogh; cfr. Monticelli, catalogo della mostra, Musées de Marseille, 1986-1987,
con ampia bibliografia. Frangois August Ravier (1814-1995), che frequentd Corot
e Daubigny, ebbe un senso quasi religioso della natura intesa in termini mistici e
neoplatonici (la natura come riflesso della bellezza di Dio; 'artista come interme-
diario tra il Bello e gli uomini); cfr. Paysagistes Lyonnais 1800-1900, catalogo della
mostea, Lyon, Musée des Beaux Arts, 1984, pp. 168-176. Di Ravier Melandri pos-
sedeva un gruppo notevole di opere.

(5) Gaetano Previati 1852-1920. Un protagonista del simbolismo enropeo, catalogo della
mostra a cura di F Mazzocca, Milano, Electa, 1999, pp. 131-133; il cartone della
Madonna del Roseto di Melandri & riprodotto nel catalogo citato alla nota 3, Settecento
viformatore @ Faenza, cit., fig. 140, scheda 139-141 a cura di O. Piraccini.

(6) E. JAGCHIA, Giuseppe Golfieri. Pittore naturalista, in «La Pié», 35, 1966, pp. 218-220;
Le donazioni Golfieri, catalogo della mosera a cura di E. Golfieri, Faenza, Comune di
Faenza, 1989, pp. 15-25, figg. pp. 27-50, 409-411.

(7) Laccostamento & stato avanzato da E. GOLFIERT nel catalogo citato alla nota 6, Le
donazioni Golfieri, p. 16; per i due quadri di Giuseppe Golfieri richiamati nel testo,
cft. rispettivamente la scheda 6 con riproduzione alla p. 31 e la scheda 4 con ripto-
duzione alla p. 409. 1l termine “Realismo magico” fu coniato da Massimo Bontem-
pelli per indicare una pittura che intende esprimere cid che st al di Id delle appa-
renze reali come, ad esempio, certe veduce trasognate i Virgilio Guidi e sconfina
con la “Metafisica” di De Chirico e Carra.

Premessa

Le tre schede che segnono rignardano opere che esnlano dall ‘ambito vero e proprio dei dipin-
ti, Si tratta di tre bassorilievi su bronzo € lamina di fervo di cui uno, datato 1911, & di
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Ercote Drei, swdio per la figura
che sorregge Uinfermo nella Targa
£ onore i G Baitista Seni. Colle-
zZione privata.

Ercole Dreei, Targa in onvre di Gian
Buitista Sart, bassorilievo in bron-
zo, cm 33,5 x 68. Biblioteca
Comunale di Faenza,

08

Ercole Drei, scultore facnting ben noto, ma U'opera & una scoperta recente e poco studiaty,
Gli altri dwe pezzi sono inediti; la tavga del 1912 ¢ stata eseguita dal milanese (di adozions)
Enrico Savoldi; I'altra bassorilievo ¢ del faentino Serafino Pasi. Se di Savoldi troviamo qualche
menzione nei principedi dizionari degli sciltori del Novecento, su Pasi le notizie sono ancora piy

scarne e legate solo ai brevi cenni di Ennio Golfieri ¢ di Stefano Divani. Le tre opere sonp aceo-

munate dal gusto di un'spoca ben precisa, riflattendo quello stile liberty che nei primi decenni def
Novecento si impase anche a Faenza come denominatore comune di tutte le espressioni artistiche,
In particolare la produzione del fervo battuto diventa nno dei settori trainanti nella decorazione
del tempo, ginngendn a visultati di notevole vaffinatezza. Purtvoppo tali prodotti, che spesso erans
ogpetti di nso quotidians, sono difficili oggi da docnmentare.  Per questo viteniamo importante
[far conascere Popeva di Pasi, come testimonianza di tutto quel tessuto creativo, @ metd tra arte ¢
artigianats, che contraddistinse un'epoca e impegnd singole persone o piccole imprese artigianali
di cui 5i vischia oggi di pevdere anche i rivords.

19) Ercole Drei (Faenza, 1886 - Roma, 1973), Targa in onore di Gian
Buttista Sarti, bassorilievo in bronzo, cm. 53,5 x 68. Firmato nell’angolo
inferiore sinistro; “E. DREI”. Al centro & la scritta; “A/ G.BATTISTA
SARTY/ I COLLEGHI/ FAENZA/ IX MCMZXI”.

Lopera (fig. 3) nasce a scopo celebrativo in onore di Gian Bacttista Sarti, primatio
chirurgo dell’Ospedale faentino dal 1876 al 1912, La compesizione si presenta net-
tamente bipartita dalla scricra cencrale: sulla destra campeggia il ricracco del Sarei
entro un medaglione sorreteo da due putti nudi; sulla siniscra & la raffigurazione
allegorica di una giovane donna inginocchiara, amorevolmente china su un amma-
lato. Inalto corre una semplice cornice curvilinea a foglie di alloro, simbolo di glo-
ria e di immortalitk. L'opera, della quale si conoscono quatero disegni preparatori,
¢ stata pubblicata da Giorgio Cicognani nel 1986, l'anno stesso in cui enttd in
Biblioteca come dono della signora Maria Zaccaria Emiliani di Faenza, nipote del
Sarti, esactamente il 6 novembre, come attesta una scricra sul retro

La tarpa & interessante per tre ragioni: intanto appattiene a uno scultore faentino di
notevole levatura anche in campo nazionale; & datata al momento giovanile che &
considerato quello piit fervido e originale e infine riempie un vuoto nel suo catalo-
2o poiché si credeva che non fosse mai stata realizzaca®. 1l bassorilievo ci introduce




subito alle coordinate dello stile giovanile di Drei che in primo luogo mira all’equi-
librio della composizione con un innato senso classico. I due gruppi di figure si cor-
rispondono in maniera simmetrica e al tempo stesso si collegano tramite la figura del
malato giacente in primo piano. Colpisce il vigoroso realismo; il ritratto del Sarti &
di grancle efficacia veristica e il volto del malato e la tensione dei suoi muscoli deno-
tano uno studio actento di un modello reale. La luce fa risaleare il rilievo plastico delle
forme con riflessi rapidi e guizzanti che movimentano la superficie e le danno un
senso pittorico, coerente con l'estetica del liberty che privilegia forme leggere, fles-
suose, in movimento. Tipica di Drei & poi la suggestione della grande arte classica,
che qui si avverte nei due putti reggimedaglia di sapore neorinascimentale, nella cor-
nice di alloro e nella figura della donna inginocchiata di un cimbro quasi neo attico
nel profilo, nella foggia dell’acconciatura, nel panneggio del peplo che 'avvolge.
Questi esiti sono il fructo di un'ateenta ricerca, come ateestano i disegni preparatori che
si sono conservati. Essi mostrano che Drei si poneva davanti al modello studiando dal
vero l'anatomia delle figure e dei dettagli; ad esempio, per la mano del malato disegna
varie soluzioni. Come con ragione afferma Grazia Pezzini Bernini, Drei si basa su “uno
studio attento del particolare indagato in sé, come opera scultorea autonoma, prima di
arrivare allindividuazione della versione definitiva”®. E apporta naturalmente delle
varianti in corso d’opera. La figura della donna era staca disegnata nuda (Drei predili-
geva il tema del nudo, soprattutco femminile, che gli dava modo di comporre forme
levigate e accarezzate dalla luce), ma il verismo accentuato dell’ immagine avrebbe pro-
babilmente reso meno efficace il significato allegorico. 1l ritrateo di Sarti era previsto
di profilo come in una medaglia “antica”, mentte la versione definiciva da indubbia-
mente maggiore evidenza al volto del personaggio che si voleva onorare.

Lopera si colloca a ridosso della statua Cassandra, con cui Drei vinse il concorso
Baruzzi di Bologna, realizzata in gesso nel 1910 e in marmo l'anno seguente, e ne
condivide in parte il nuovo orientamento teso a superare la forma languida, di una
bellezza sensuale e mistica, propria di Domenico Baccarini e dell'ambiente faentino
in genere, volgendosi alla suggescione della poetica plastica classicheggiance di
Leonardo Bistolfi che esercitd un notevole influsso a Bologna, Con la Morte dell’eroe
del 1912, Drei confermera la sua scelta di campo a favore di una scultura naturali-
stica e classica che ne fard un protagonista del “Novecento italiano” 1 Senza lasciar-
si suggestionare dalle sperimentazioni dei nuovi movimenti artistici, Drei mettera
sempre al centro della sua opera la figura-umana, esaltandola con volumi ampi e con
forme realisciche, rispettando un equilibrio compositivo che si ispira alla statuaria

Ercole Drei, studio per la figura
dell'infermo nella Targa in onose di
G. Battista Sarti.  Collezione pri-

vata,
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Ercole Drei, studio per uno dei
putti nella Turga in onore di G
Battista Sarti. Collezione privata,
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antica. Nella targa per Sarti il vagheggiamento dell’arte classica si combina anco-
ra con il luminismo dell'estetica liberty, piegando il bronzo a soctilissimi efferci

* chiaroscurali e a minuziose osservazioni di veritd e proprio in tale sintesi consiste i

fascino dell’opera.

NOTE

(1) G. CICOGNANL, Una scritura di Ercole Drei alla Biblioteca, in «Manfrediana, Bollettino
della Biblioteca Comunale di Faenza», 21, 1986, p. 40.

(2) Ercole Drei scubtore 1886-1973, catalogo della mostra a cura di F. Bertoni, Imola,
University Press Bologna, 1986, p. 144. Il libro offre un'ampia documentazione
dell'attiviea di Drei con un approfondito inquadramento critico.

(3) G. PrzziNi BerNiNg 1 Disegni, nel catalogo sopra citato, p. 144, figg, 137-140.

(4) La definizione di Ercole Drei came “campione del Classicismo Novecentista Italia-
no” & di E, GOLFIERI nel catalogo citato,del 1986, p. 35; in particolare per questo
aspecto di Drei si veda il saggio di S. CASADEL, La scultura dal 1920 al 1968, nel cata-
logo citato, pp. 82-85. Usiamo il termine “Novecento Italiano” nella sua accezione
pill vasta; sorto inizialmente per designare un preciso movimento pittorico degli
anni ‘20 e "30, teorizzato da Margherita Sarfacti e che ha tra gli esponenti pit illn-
stri Anselmo Bucci, Sironi, Tosi, in seguito I'appellativo fu usato per indicare tutto
quel clima, anche letterario e musicale, volto a recuperare i valori della tradizione,
in specie la piccura del Rinascimento.

20) Enrico Saroldi (Carmagnola di Torino, 1878- Milano, 1954), Targa in
onore di Gian Battista Sarti, bassorilievo in bronzo, cm. 40 x 28. Firmato
a caratteri corsivi nell’angolo destro inferiore: “E. SAROLDI”. In basso,
accanto allo stemma di Faenza, si legge: “1876-1912 Al PROE CAV,
GIAMBATTISTA SARTT/ CHIRURGO PRIMARIO/ LA COMMISSIO-
NE AMMINISTRATIVA/ DELL'OSPEDALE CIVILE DI FAENZA
RICONOSCENTE".

Lopera (fig. 4) & giunta in Biblioteca nel 1986 donata dalla signom Maria Zaccaria
Emiliani di Faenza, che la deteneva in quanto nipote di Sarti'. Presenta un sogget-
to mitologico: Ercole, armato di clava, sotregge il corpo nudo di un giovane che sta
per soccombere avvolto dai tencacoli dell’idra, il mostruoso drago acquatico con sette
teste, qui raffigurato come un serpente. La scena ha un evidente significato allegori-
co, la lotta conero il male, in riferimento all’activita medica di Sarti che & ricordato
esplicitamente solo nella scritta, a differenza della targa di Drei dove compariva il suo
ritratto. Fare un analogo ritracto doveva essere problematico per Saroldi, estraneo
all'ambiente faentino. Sarebbe anzi interessante capire attraverso quali canali sia
stata data la commissione della targa ad un artista che lavorava a Milano e che non
sembra avere avuto particolari agganci con la Romagna e Faenza in particolare.

Le notizie su Saroldi si limitano alle brevi biografie che ci consegnano i principali
dizionari sugli scultori italiani di Otto e Novecento?, Fu allievo di Butti all’ Ac-cade-
mia di Brera a Milano e fin dal 1908 partecipa alle rassegne della Societd Promotrice
delle Belle Arti di Torino; nel 1934 esegue la statua di Pietro Viola nel Cimitero
Monumentale di Milano e nel 1939 una statua con San Giovanni Battista per un pilo-
ne del coro all'interno del Duomo milanese®, Fu anche un apprezzato medaglista;
una medaglia in oro, eseguita nel 1925 per commemorare Ugo da Como di Lonatf e
firmata con il monogramma “E. 8.”, & stata esposta a una mostra a Brescia nel 1985".
Ai fini dello studio sulla targa faentma sono soprattutto interessanti tre bassorilievi
in bronzo, firmati, che si conservano nella Galletia d’Arte Moderna di Milano: raffi-
gurano una Testa di Cristo incoronato di spine, databile al 1938; un Profilo di Cristo del
1940 e una Tesia di giovane donna di profilo dello stesso anno 1940, con firma analoga

all'opera faentina®, Un altro bronzetto firmato, Naudino con serpente, & stato £Sposto



nel 1975 in una mostra a Milano dedicata all'arte tra Otto e Novecento®,

La targa di Sarti, con la sua data 1912, costituisce pertanto una delle opere relativa-
mente pill antiche nel percorso dell’arcista il quale tuttavia, anche a confronto con i
bassorilievi milanesi sopra citati, si direbbe non cambi sostanzialmente i parametri
del suo stile. Saroldi ci appare legato alla cultura tra Simbolismo e Liberty, tipica del
primo Novecento. Nella targa faentina la composizione ha una valenza fortemente
simbolica e presenta un modellato squisitamente pittorico pitt che plastico. Le forme
aggettano appena dalla superficie del fondo e il compito di definitle & affidato alla
luce che lascia quasi in penombra la massiceia figura di Ercole, da risaleo al corpo fles-
suoso del giovane, suggerisce la scabrosita della pelle a scaglie del serpente. Questo
spiccato senso luministico & tipicamente liberty, cosi come lo & anche I'insistenza
lineare nella raffigurazione dell’idra, in cui si avverte quasi il compiacimento da parte
dell’autore nel replicare i sinuosi contorcimenti delle spire che sembrano guizzare,
Movimento, linea, luce sono i vocaboli del linguaggio di Saroldi, la cui figurazione
sembra farsi ancora pitt morbida nei rilievi milanesi, in particolare nella Testa di gio-
vane donna che & quasi al limite dell’astrazione o meglio della dissolvenza luminosa
alla maniera di Medardo Rosso. Va detto che nella statuaria il discorso & diverso e
lo stile di Saroldi presenta un verismo molto pilt accentuato, pur mantenendo un
certo idealismo romantico ottocentesco, almeno a giudicare dal monumento fune-
bre di Pietro Viola, dove perd possono essere intervenute anche le ragioni della com-
mittenza. Nei bronzetti Saroldi da prova di un naturalismo pilt smussaco e in defi-
nitiva pitl poetico. Nella targa faentina il motivo del corpo nudo mostra una note-
vole sensibilich di resa e il diverso aggetto delle forme, pit rilevate nelle parti in
primo piano e pil sottili in quelle retrostanti, suggerisce la profondita dello spazio

Eorico Saralds, Targa in wore di
Gian Battista Sarvti, bussorilievo in
bronzo, ¢m 40 x 28. Biblioteca

Comunale di Faenza,
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Serafino Pasi, ¥ powo di Paride,
lamina di ferro shalzata, cm 45 x
G1. Biblioteca Comunale di Faen-
za.
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in un modo che ricorda la tradizione rinascimentale dello “stiacciato™ donatelliang,
Cid conferisce alla targa faentina una piacevole suggestione antichizzante.

NOTE

(1) Alera conferma della donazione in G. CICOGNANI, Una scultura di Ercole Drei, in
«Manfrediana. Bollettino della Biblioteca Comunale di Faenza», 21, 1986, p. 40,

(2) AM. BEsSONE AUREL], Dizonario degli scultori ed architesti italiani, Genova, Sociecd
anonima editrice Dante Alighieri, 1947, p. 451; E. PADOVAND, Dizéonario degli arti-
sti contemporanes, Milano, Istituto tipografico editoriale, 1951, p. 309; A. PANZETTA,
Dizionario degli scultori italiani dell'Ottocento e del prino Novecento, vol. 1, Torino,
Allemandi, 1994, p. 249.

(3) Mostra del Centenario della Societa Promotrice delle Belle Arti in Torino 1842-1942,
Torino, Satet, 1952; R. BOSSAGLIA, Sewftura. Opere del Novecento, in I/ Duomo
Milano, vol. 11, Milano, Cassa di Risparmio delle Provinve Lombarde 1973, p. 141;
1! Monumentale di Milano. Il primo Cimitera della Liberta. 1866-1992, a cura di M.
Petrantoni, Milano, Electa, 1992, p. 219 con riproduzione del monumento funebre
a Pietro Viola.

(4) V. Piarorsl, Medaglie, in Brescia postromantica e liberty. 1880-1915, catalogo della
mostra, Brescia, Grafo, 1985, p. 279, 290.

(5) G. Nicopemi, M. BezzoLa, La Galleria o Avte Moderna di Milano, Le Scalture, Milano
1938, n. 717; L. CARAMEL, G, PIROVANO, La Galleria d'Arte Moderna di Milano, Opere
del Novecento, Milano, Electa, 1974, p. 60, figg. 1044-1046.

(6) Dall’8 al 9, catalogo della mostra, Milano 1975, p. 66, scheda 8 a cura di P. Mola
con tiproduzione.

21) Serafino Pasi (Faenza, 1847-1932), I/ pomo di Paride, lamina di ferro
sbalzata, cm. 45x61. Firmato nell'angolo inferiore destro: ”S. PASI/ FA-
ENZA”. Al centro della cornice in basso si legge: “Il POMO DI PARI-
DE”,

Lopera illustra il celebre episodio mitologico del Giudizio di Paride che assegna la
mela d’oro 2 Venere, conferendole il primato della bellezza sopra Giunone e Minerva.
La scena & immaginarta all’aperto, all'ombra di un grande albero frondoso; accanto ad
esso, una specie di altare circolare, ornato da un bassorilievo, contribuisce ad evocare
il pacsaggio della Grecia antica, L'opera & eseguita con la tecnica a sbalzo che con-




siste nel modellare la lastra di metallo mediante marcellacura su ceselli, 11 rilievo &
otenuto sulla faccia opposta, spingendo e modellando con i ceselli in negacive.
Questo metodo da all'oggetro un’apparenza antica, anche se il disegno & moderno.
Colpisce I'abilira dell'autore nel fare aggettare le figure dal fondo con un modellaco
solido, che sa perd piegarsi in ondulazioni morbide e ritmiche nei veli che si avvi-
tano alle membra e nei panneggi delle tuniche che lasciano ampiamente scoperti i
corpi. Per quanto visia un certo impaccio nelle proporzioni delle figure (Venere in
particolare risulta un po’ tozza) e nella messa in prospertiva dello spazio, cuttavia la
lastra consegue un sue valore decorativo. In particolare & suggestiva la resa minu-
ziosa delle chiome degli alberi, sbhalzate con un lavoro finissimo di cesello per cui le
foglie sembrano quasi fremere nell’aria. Questi esiti rimandano a quella raffinatis-
sima produzione di ferro battuto che ebbe il suo centro a Faenza nella rinomata
Officina dei Matteucci.

E qui che il giovane Serafino Pasi, appena uscito dalla locale Scuola di Disegno,
apprese l'aree del ferro battuto sotto la guida di Luigi Matteucci. Presto ebbe una
sua botrega in Vicolo Santo Stefano al n. 320 e poi in Via Bondiolo al n, 41.
Purtroppo manca uno studio dettagliaco sulla sua aceivied e non sarh pertanto inuti-
le ripercorrerne le tappe principali. Ci basiamo soprattutto sulle notizie raccolte da
Ennio Golfieri e da Stefano Dirani, gli unici studiosi finora che hanno indagato que-
sto tipo di produzione a Faenza'. Nel 1887 Pasi partecipa a una mostra facnting
con una “magnifica cornice” elogiata nel giornale locale «Il Lamone» del 12 giugno
1887. Nel 1888 & presente all'Esposizione di Bologna con un enorme vaso in ferro
battuto, alto m. 1,40, di cui aveva dato il disegno l'architetro Vincenzo Pritelli.
Lopera, riprodotta da Golfieri (1977, p. 60, fig. 7), aderisce in pieno ai canoni dello
stile floreale: il peso della materia sembra quast annullarsi nei grandi girali di foglie
e nei rosoni che movimentano tutta la superficie; persino le due anse del manico si
ttasformano in flessuosi steli vegerali che terminano con splendide corolle fiorite.
Davanti alla raffinata facrura di quest’opera, si comprende il successo conseguico da
Pasi anche a livello internazionale: all'Esposizione di Parigi del 1900 ottiene la mas-
sima onorificenza con quattro medaglioni eseguiti a shalzo in lamiera di ferro coi
profili di Dante, Petrarca, Tasso, Ariosto, che erano stati modellati I'anno prima da
Domenico Randi (riproduzione in Golfieri 1996, p. 19). Consegue inoltre la meda-
glia d’oro all’esposizione di Londra del 1904, Nel 1899 esegue il grande Jampada-
rio tuttora nella cappella di San Pier Damiano nel Duomo di Faenza, probabilmen-
te su disegno dello stesso Pritelli a cui si deve il progetto complessivo dell'ambien-
te che & uno degli esempi pii significativi dell’eclectismo faentino di fine secolo?,
Nel 1908 Pasi partecipa alla Mostra Torricelliana con lampadari e cancellate, oltre
che con ritratei a shalzo. Ancora nel primo quarto del secolo esegue vari pezzi di
bravura come rami fioriti, specialmente di rose.

Poiché gran parte della sua produzione non & documentata, ci riesce difficile stabi-
lire una data precisa per la lastra della Biblioteca, La fattura scorrevole, fluttuante,
sensitiva, oscillante tra il verismo di fine Ottocento e le nuove istanze del Liberty,
farebbe suggerire una datazione tra il primo e il secondo decennio del Novecento.

NOTE

(1) E. GOLFIERL, Larte @ Faenza dal Neoclassicismo ai nestri giorni, pacte I, Faenza,
Comune di Faenza, 1977, pp. 6,9, 13, 43, fig. 7; S. Dirani, T. RIGHINI, Lae i
forgiare il ferro nella officina Maitencci @ Faenza, Faenza, Monte di Credito su Pegno e
Cassa di Risparmio di Faenza, 1983, pp. 31, 35, 54; E. GOLHERL, Repertoris delle bor-
teghe ¢ degli artigiani faentini dell'Ottocento ¢ della prima metd del Novecento, in
«Manfrediana. Bolletcino della Biblioteca Comunale di Faenza», 30, 1996, p. 19.

(2) P. LENZIN, Cappella di San Pier Damiani, in Faenza. La basilica cattedrale, a.cura di
A, Savioli, Firenze, Nardini, 1988, p. 159, riproduzione p. 138.

ANNA TAMBINI
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G. B. Bereucei Seniore, Adorazione dei Magi, deeta Pala Mengolini, tempera su tavola, 1509 ca.



“L'adorazione dei Magi”di Giovanni Battista
Bertucct sen. e Venerio Mengolini

Recentemente mi sono occupato dell’ Incredulita di San Tommaso, opera di Giovanni
Battista Bertucci seniore ¢ della committenza di tale pala da parte di Gabriele
Calderoni,

Non ho perd potuto fare a meno di notare la somiglianza cra la figura del celebre
giurista faentino ¢ quella del committente di un’alera tavola del Bertucci:
L'adorazione dei Magi, pannello cencrale del polittico gid nella chiesa delle
Domenicane di santa Caterina a Faenza ',

Purtroppo questa splendida opera, gid nel museo di Berline, & andata perduta nel
corso del secondo conflitco mondiale; la lunetta invece che la sovrastava, rappresen-
tante l'incoronazione della Vergine, & oggi nella collezione Salzer di Graz,
Abbiamo accennato al committente e, avendolo identificato, ne seguiamo breve-
mente la storia, atcraverso qualche dato biografico, dando qualche cenno anche sulla
sua famiglia.

Nel 1486 moriva a Faenza Mengolino Sali, che aveva insegnato Logica e Filosofia
all'Universicd di Bologna. Il figlio Venerio, probabilmente primogenito di
Mengolino e di Camilla di Venerio Torelli da Barbiano, commissiond una tomba per
onorare la memoria del padre, in cui sopra al monumento funebre vero e proprio con
I'effigic del defunto, si fece ritrarre in preghiéra - doveva avere intorno ai venticin-
que anni - insieme a quella che avrei identificato come la figura del padre scesso,
che, secondo il costume dell’epoca, doveva essersi fatco ricrarre, quando era ancora
in vita, per la sua propria tomba. A destra e a sinistra dell'effige del defunto poi sono
sovrapposte le iniziali M, P. - V. F, ; che corrisponderebbero infatti alle iniziali:
Mengolinus Pater, Venerius Filius. Questo sarcofago di artista ignoto, gid nel chio-
stro del convento dei Domenicani, & oggi nello scalone del Liceo Torricelli a
Lacnza®,

B lo stesso Venerio, poi celebre Giurista, che commissiond intorno al 1509 al
Berrucci la Pala per la chiesa del convento delle Domenicane, chiesa in cui la sua
famiglia aveva Giuspatronato e che si fece ritrarre, in basso a sinistra, ancora in pre-
ghiera. La quasi assoluta certezza che si tratei appunto di Venerio, & il fatto che egli

Ignoto artista del XVI secolo,
Monuniento funebre i Mengoline
Sali, 1486 ca. Facnza, Palazzo de-
gli Seudi.
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non solo era capo e membro autorevole della sua gia antica casata - i Mengolini
risalgono al XIII secolo - ma che era stato anche intorno al quel periodo Priore degli
Anziani, Naturalmente nel ricratto il personaggio indossa cappa e stola, prerogati-
va all'epoca appunto dei Priori o dei Giuristi, e Venerio aveva entrambi tali ticoli,
L'altissima posizione della famiglia e del commictente, & intuibile dalla ricchezza
della veste, dall’eleganza del drappeggio e dalla sontuosita stessa dell’opera. Non ¢
troviamo pitt di fronte all'immagine di un giovane in preghiera per il padre defun-
to ma alla figura di un vomo maturo, e possiamo senz'altro supporre che si cratci
dello stesso personaggio,

Del dottor Venerio sappiamo infine che passd gli ultimi anni della sua vita a
Venezia, esercitando la professione di Giurista, e nella cittd lagunare mori, dopo aver
fatto testamento, il 16 gennaio 1516 presso il notaio Camenti.

Dalla moglie Elisabetca Macettini, aveva avuto almeno una figlia, Laura che aveva
sposato il notaio faentino ser Francesco Piccinini.

Non avendo lasciato figli maschi ed essendo capo di casa, Ueredita passd al nipote
Annibale, primogenito del fratello Francesco, con cui continud la famiglia che si
sarebbe poi estinta alla fine del XIX secolo.

La Pala del Bertucci segui invece le sorci della chiesa del convento di santa Caterina
fino a tuceo il XVIII secolo. Pol, in seguito alle soppressioni napoleoniche, fu rimos-
sa dalla sua sede originale, venduta e, dopo varie vicissitudini, passd al museo di
Berlino, dove si trovava quando, in seguito ai bombardamenti del 1944-45, andp,

come gid accennato irrimediabilmente perduta,
DOMENICO SAVINI

NOTE

(1) Ctr. A. Arcit - MUT, PICCININI, Faenza com'era, Faenza, Blli Lega editori, 1973, pp.
156-158; 8. CASADEI, Pinacoteca di Faenza, Bologna, Calderini, 1991, p. 50.
(2) Cfr. A. Arcii - M. T. PICCININI, gp. ¢it., p. 195.



il lavoro bibliografico

Libretti d’opera nelle raccolte musicali
(1587-1795)

Prosegue il lavoro di schedacura relativo ai Libretti d’opera e Oratori appartenenti
alle raccolte musicali della Biblioteca Comunale di Faenza.

TASSQO, Torquato

IL RE/TORRISMONDO/TRAGEDIA/DEL SIG. TORQUATQ /TASSO: /AL
MOLTO MAGNIFICO/Sig. Hettor Pedemonte. [ (inc. silogr.)/IN VERONA,/
Appresso Girolamo Discepolo, 1587./Ad in stantia di Marc' Antonio Palazzolo. 1
[8], 56 p. 8°

Miscellanea con legarura in pergamena; capilectera e froncalini silogr.

Dedica di M. Antonio Palazzolo.

Dedica dell’Autore a Don Vincenzo Gonzaga Duca di Mancova, e di Monfetrato datata Bergamo, il
primo «i Setcembre 1587,

[nterlocutori: Nutrice; Alvida; Torrismondo; Consigliero; Choro; Messaggero primo; Rosmonda;
Reging; Germond; Cameriera; Indovino; Frontone; Messaggero secondo; Cameriero.

{5 Acei]

Nota: & la seconda edizione identica alla prima di Bergamo del 1587.
Clubb, p. 222, n. 826

RJILL.26
Provenienza: fondo Regoli.

LEGATO CON: Le Treiane; Acripanda.

DOLCE, Ladovico

LE TROIANE /'TRAGEDIA /DI M. LODOVICO DOLCE. /RECITATA IN VENE-
TIA/TLANNO MDLXVI./Di nuovo ristampata, & con somma diligenza ! ricotrer-
ta./(m. tipogt.) /IN VENETIA, MDXCIIIL. / Appresso Paulo Ugoline. //

o4 p. 8°

Rifegaco in miscellanea; m. tipogr., David con la testa di Golia, ¢ motto “Cosi volendo Iddio/Segue
ogni bene”; frontalini, capilecvera e finalini inc, silogr.

Dedica dell’ Autore a Messer Giovanni De' Martini ec a Compagni datata In Venetia Al XXI di Marzo,
MDLXVI,

Lombra di pari fa 1l Prologo.

Persone, che nella cragedia parlano: Hecuba; Coro; Andromaca; Astianacte; Taltibio; Pirtho; Aga-
mennone; Menelao; Calcante; Yecchio Troiano; Ulisse; Melena; Palissena; Nunzio; Bailo.

Il Caro & di Donne Troiane,

La Scena & posta in Troia gid distrutta, )
[5 Attil, 4 Intermezzi (& p. 61 spiegazione della necessith degli Incermezzi): Intermedio 1. Alcuni
Troiani favellano col Coro; Intermedio 11, Plutone, & alcune Ombre d'uccisi Trotani; Intermedio IHL
Netung, Dei; Intermedio THI. Venere insieme con Cupido e con Vulcano paela a Giunone.

Regiscro,

Cairo-Quilici, II, p. 583, n. 4139

R.IEL1.26
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Pravenienza: fondo Regoli.

LEGATO CON: 1l Re Torrismondo; Acripanda.

DECIOQ, Antonio

ACRIPANDA /TRAGEDIA/DEL SIG. ANTONIO DECIO/DA HORTE /ALLIL-
LUSTRISS. ET REVEREN./ MONSIG. FABIO ORSINO./Di nuouo ristampata, &
con somma diligen-/za reuista ¢ correcta./(m, tipogr.)/IN VENETIA, Appresso
Gio. Battista Bonfadino, 1598.//

83 p. 8°

Rilegato in miscellanca; m. ripogr. al {ront. inc. silogr.; froncalini, capilectera e finalini inc. silogr,

Dedica dataea Firenze il di 4 di Oceabre 1391,

Dedica dell' Academico ACCORTO Ai Nobilissimi Sig. Accademici Pazzi Amorosi.

Persone che parlano: Ombra d'Orselin; Ussimano; Re d'Arabia; Acripanda; Ombre de gemelli
d'Ussimano, ¢ d'Acripanda; Consigliero; Cameriere; Messo; Messo straniero; Nodrice; Damigelly;
Choro di Vecgini di Menfi.

{5 Acril.

Club, p. 92, n. 346

RAIL1.26
Provenienza: fondo Regoli.

LEGATO CON: Il Re Torrismondo; Le Troiane.

CROCE, Giulio Cesure

CANTO DI TIRSI/PASTOR DEL PICCIOL / RENO/ Sopra la felicissima Nascita
del Sereniss. /GRAN PRENCIPE di Spagna; /Lt le Feste fatte in Bolagna per tale oca-
sione ! dall'Ulnstriss. Collegio d’ Signori | Spagnoli. I D1 Giulio Cesare dalla Croce. /{inc.
silogr.) / IN BOLOGNA, Presso gli Heredi di Giovanai Rossi, M.DC.V./ Con licen-
zat de’ Superiori, 1/

12 p. 4°

Rilegato in miscellanea; front. mcchivuso in doppia cornice silogr. e stemma nobiliare; froncalini e
capilectera inc. silogr.

Dedica dell'Autore a Pietre Nieva De Rozas, del sacro, & illustrissimo Collegio di Spagna Rettore
degnissimo datata Di Bologna il di 6 di Giugno 1605,

PXIV.14.13

L) ATALANTA/

DRAMA PASTORALE,/PER MUSICA./Da recitarsi in Parma nel nove Duca-
le | Teatro. IDEDICATO/A N Altezza Serenissima | D1/FRANCESCO 1./ DUCA DI
PARMA, /PIACENZA & c./(fregio silogr)/IN PARMA, 1697, Per Alberto
Pazzoni, e Paolo Monti./Con licenza de’ Superiori, I/

62,11 p. 16°

Rilegato in miscellanea; fronealini siloge.

Dedica dell'impresario Ercole Pesci.

Protesta,

Argomento.

Personaggi: Meleagro (Nicola Lriario del Serenissimo di Manotova); Acalanta (Giovanna Gabrielli del
Serenissimo di Mantova); Silvia (Angiola Cochi del Serenissimo di Mantova); Aminta (Gio. Battista
Tamburini di S.A. Sereniss. Il signor Cardinal Medici di Toscana); Alindo (Gio. Paolo Cavana di
Lodi}; Coro di Pescatrici; Coro di Pastori.

[3 Accil.

Sartori, 3384

BB. II1.6.7



Provenienza: Museo del Teatro.

LEGATO CON: Li tre rivali al soglio; Le duc augusce; Il Costantino pio; Lenigma disciolto

SETA, Pietro Paolo

LL DUE /AUGUSTE /DRAMA PER MUSICA /DA RAPPRESENTARSI li2'] Teatro
Formagliari/ I'Anno 1700,/ CONSECRATO /ALl Hlustriss. E Reuerendiss. Monsig./
ANTONIO/VIDMANI/NOBILE VENETO, /Protonotaric Apostolico, del nu-
mero/de’ Partecipanti, Referendario/dell’una, e lalera Segnatura, /e Degnissi-
mo/VICELEGATO DI BOLOGNA,./IN BOLOGNA, Per I'Erede di Vittorio
Benacci. [ Con licenza de’ Superiovi. /i

{12}, 71, {31 p. 16°

Rilegato in miscellanea; [ront, racchiuso in doppia cornice silogr. filetrata; capiletrera e froncalini
silogr.

Dedica di Pierro Paoclo Seta dataca Bologna 1i 16 Agoseo 1700.

Cortese Lectore (’Autore fa menzione della sua precedente opera rappresentata nello stesso teatro:
Giunio Brute),

Musica di Giuseppe Aldeovandini (nella dedica Cortese Lettore).

Scene di Perdinando Galli Bibiena (nella dedica Cortese Lettore),

Protesta,

Argomento.

Interlocucori: Irene (Angiola Geringh del Sereniss. di Mantowa); Teodora (Diamante Scartabelli del
Seren. di Mant)); Cestantino Monomaca (Nicola Grimaldi della Real Cap. di Nap.); Torcinio
(Francesca Venini del Sereniss. di Mant. }; Eudosa (Cristina Sabactini del Sereniss. di Mant.); Leane
Sincello (Margarita Prosdecima del Serenissimo di Mantoua); Teofilo (Giuseppe Marsigli del Sereniss.
di Mant.); Oraspe (Teresa Borgonzoni); Delbo.

Mutazioni: 1/4; I1/3; 1I1/4.

Imprimatur,

[3 Acei].

Cairo-Quilici, I, p. 212, n, 1411

Librettistica bolognese, p. 36, n. 432

Ricci, p. 386

Sartori, B401 (nel nostro esemplare non ¢'® 'antipotta figurata citata da Sartori)
Sesini , p. 10

BB.IIL6.8
Provenienza; Museo del Tearro.

LEGATO CON: Li tre rivali al soglio; L'Atalanea; I Costantino pio; Lenigma discioleo.

TASSO, Totquato

AMINTA /FAVOLA BOSCHERECCIA/DL/TORQUATO TASSO./Di nuevo cor-
rettamente stampeta lcon un brieve Argomento, e/nella fine [ AMOR FUGGITIVO/Del-
lo stesso Autore. /IN NAPOLI, Per Novello de Bonis 167 1./ Con licenza de’ Superio-
#i./E di nuovo per Felice Mosca 1709./A spese di Niccold Fatigato.//

91 p. 7 tavv. f.t. numerate 16°

Legatura in pelle marrone con filetratura ai piatti, dorso con fiorellini dorati inc. e careellino in pelle
rossa; nel piatto ant. carcellino del fondo Museo del Teatro; timbro del fondo Museo del Teatro all'in-
terno; antip. inc. calcogr. (2 una delle sette tavole f.t.); capoletrera, froncalino e finalino silogr.

Dedica dello seampatore a I, Adriano Catrafa, darata Napoli 6 marzo 1709,

Argomento.

Interlocutori: Amore; Dafne; Silvia; Aminta; Tirsi; Satiro; Nerina; Ergasto; Elpino; Choro,
Da p. 87 a p. 91: AMORE /FUGGITIVO.

{5 Acti]

GVl
Pravenienza; Museo del Teatro.

[OTTOBONI, Pietro}
IL/COSTANTINO /PIO/DRAMMA POSTO IN MUSICA /DAL SIGNOR /CAR-
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LI

LO FRANCESCO/POLLAROLI /E rappresentato in Roma/l'anno MDCCX./
(fregio silogr.) /IN ROMA, MDCCX./Per Antonio de’ Rossi alla Piazza di Ce-
ti. /Con Licenza de' Superiori.18i vendono dal medesimo Stampatore alla /Chiavica
del Bufalo.//

90, [6] p. antip. inc, calcogr., 12 tav. inc. calcogr. fit. 16°

Rilegato in miscellanea; antip. e tav. inc. calcogr. di Filippo Juvarra: antip. con statua di Costantino

¢ nel cielo appare la croce, sul basamento della statua la scricea COSTANTING PIO; 12 tav. inc.cal-
cogr. f.t. di Filippo Juvarra, nella tav. successiva alla pagina del frone. prospecto dell’arco di
Coscantino e in basso, iniziali COP {Cardinal Otroboni Pietro?]; capiletcera e frontalino inc. silogr,

Argomento dell'Opera,

Personaggi (senza i nomi degli accori): Costantine imperatore; Costanza sua Sorella; Planco Servo de
i medesimi; Massimiano gid Imperatore; Fausta sua Figlia; Licinie dichiarato Cesare in Oriente sotro
nome d'Arsace; Drusilla Damigella di Fausta. Personaggi ideali: la Religione; la Fama; la Fede.
Protesta.

Imprimatur.

Mutazioni di scena; I/3; 11/3; 1114,

Macchine: La Religione sopea nuvole; Volo d'un Genio Celeste; La Fama sovea Carro tirato da Cavalli
alaci; Trasmutazione del Carro Trionfale in oteo Gladiatori; Machina Celeste col Trono della Fede assi-
stita dalle Arci Liberali, che formano il Ballo,

{3 Actil.

Note: per le incisioni di Filippo Juvarra si veda il volume di Mercedes Viale Ferrero, Filippy Juvarra
scenografe e architetto teatrale, Prefazione di Ginlio Carlo Argan, New York and London, Benjamin Blom,
(Torino, Ldizioni d'arte Fratelli Pozzo, 1970) alle pp. 19-27 e sgg. e la deveagliata descrizione delle
vavole del Costanting Pio alle pp. 126-133 e 378 del medesimo volume,

Cairo-Quilici, [, p. 173, n. 1126
Feanchi IS, p. 663

Sartori, 6764

Sesini, p. 415

BB.IIL.G.9
Provenienza: Museo del Teatro.

LEGATO CON: Li cre rivali al soglio; L' Atalanta; Le due auguste; Lenigma disciolto.

NERI, Giambartisca

LENIGMA/DISCIOLTO/TRATTENIMENTO PASTORALE /PER MUSICA/
Da Rappresentarsi / IN LUGQ/L'Anno 1711./ DEDICATQ/A! Merito sempre grande
dell'H{nstrissimo /§ig. CAVALIERE /FRA' MARIO CANSACCHLI /(fregio silogr.)/
In Bologna per Costantino Pisarri sotto le /Scuole. Con licenza de’ Superiori il

44 p. 16°

Rilegato in miscellanea; froncaline, capoleccera ¢ finalini silogre.

Dedica del musicista Flariano Aresti datata Bologna [i 9 Agosto 1711 (cica la rappresentazione della
pastorale daca a Bologna I'anno precedente con «applauso universales).

[neerlocurori: Eurilla (Agara Landi); Tirsi (Silvia Lodi decta la Spagnola); Filli (Anna Macia Buganzi);
Selvaggio (Antonia Merighi); Satiro (Carlo Ammaini).

Descrizione della scena,

Cortese Lettore (protesta).

[3 Atcil.

Sartoei, 8941
Sesini, p. 26

BBIILG.10
Provenienza: Museo del Teatro.

LEGATO CON: Li tre rivali al soglio; I'Atalanca; Le due augusee; 11 Coseantino pio.

STAMPIGLIA, Silvio

LI TRE'/RIVALI/AL SOGLIO/ Dyamma per Musica | Da rappresentarsi nel TEA-
TRO/MARSILIJ ROSSI in Bologna /1) Carnevale del 1711/ AN Eminentissimo, ¢
Reverendissimo / PRINCIPE /1L SIG, CARDINALE /LORENZO CASONI/ Meri-
tissimo Legato di Bologna./IN BOLOGNA. M.DCCX./Per Costantino Pisarri



sotto le Scuole all'ln- /segna di S, Michele. Con lic. de” Superiori, 1/
58 p. 16°

Miscellanea di librecti rilegaca in cartoncing rigide ricoperto in pergamena; dotso a 7 nervi; tit. com-
plessivo “DRAMMI” ms. sul dorso; nella coperrina ant. eimbro shiadito del Museo del Teacro che si
ripete anche in alcune pagine all'interno ¢ cartelling; in 4° di copertina nota di possesso ms. “Randi
Luigi”; nella sguardin ant. note mss. a inchiostro (Mario Sanci) e a macica (Gilbero Brighenti, que-
sto nome appare anche nel v. del frone, del presente librerro).

Dedica "Eminentissimo Principe” dacata e firmaca Bolopme 27. Divembre 17 10, [ Umilissini Servitori
GLI UNITL

Argomento del Dramma.

Amica Lettore con Protesta finale,

Imprimarur. .

Personaggi: Statira (Anna Maria Fabbri); Idrena (Macgherira Zani); Rodisbe (Rosa Ungaredli); Dario
(Silvia Lodi detra la Spagnola), Arbante (Pietro Paolo Laurenti); Oronte (Anna Mareelli); Aristone
(Giuseppe Predieri); Ombra di Ciro.

La Musica ¢ Composizione del fx Sig. Giuseppe Aldrovandini.

Le Scene, & Apparenze, sono Invenzione, ¢ Pirtura del Sig. Carlo Busagnocei Bolognese.

Mutazioni: 1, 2; I, 2; III, 3.

Note: correzioni a seampa a p. 23, atio I, scena 12 p. 37, atto I1, scena 10; p. 44, aceo 11, scena 14
p. 56, atto [II, scena 7

Librettistica bolognese, p. 47, n, 595
Ricci, p. 407

Sartori, 23581

Sesini, p. 11

BR.IIL.6.G
Provenicnza: Museo del Teatro.

LEGATO CON: L'Atalanta; Le due anguste; Il Costantino pio; L'enigma disciolco.

GINORI, Pier Alessandro

LA FEDE TRIONFANTE /IN SAN CRESCI /Oratorio a quattro Voci /DA CAN-
TARSI/NELLA CONGREGAZIONE, ED OSPIZIO /DI GIESU, MARIA, E
GIUSEPPE /E DELLA / SANTISSIMA TRINITA'/ Posta nella Compagnia di S.
Marco./ POESIA / DELLILLUST.M SIG. PIER'ALESSANDRO GINORI/MUSI-
CA /DEL REVERENDO SIG. COSIMO RISTORI/DEDICATA DAL MEDESI-
MO/ALUALTEZZA REALE DEL SERENISSIMO /{GIO. GASTONE / GRAN
PRINCIPE DI TOSCANA/IN FIRENZE, M.DCCXIX./nella Stamperia di
Michele Nestenus, Con ficenza de’ Sup. !/

20 p. 4°

Rilegato in miscellanen; frontalino, capilettera e finaline silogr.

Incerlocucoti (senza i nomi degli attori): San Cresci; Sant’Onione; Panfila; Serapione; Corm,
Dedica di Cosimo Ristori,
{2 pe.}

M 274/11
Provenienza: fondi antichi Biblioteca,

TASSO, Torquato

LAMINTA / FAVOLA /BOSCHERECCIA / DI/ TORQUATO TASSO./E L'AL-
CEOQ/TFAVOILA PESCATORIA /DI ANTONIO ONGARO/PADOVANO., / Traite
da' migliori evemplari ! emendatissime. [ (inc. calcogr.) /IN PADOVA. MDCCXXIL /
Presso GIUSEPRE COMINO. (Addi XXX. Giugno) / Con Litenza de’ Superiori. I/
XXIV, 187, [5] p. 8° :

Legacura in peegamena rigida, tagli marmorizzaci; placcherea inc. calcogr. al frant.; froncaling, capi-
lettera ¢ finalini silogr; note mss. ncl foglio di sguardia anc.:"Cit, dal Gamba 1878 al 0. 804",

"Edizione citata dal Gamba al n. 956-dell'anne 1839, L. 5.a 9. La presente edizione fece molto onare
a Giovanni Antonio Volpi, il quale ebbe molto onore dal P. Caterino Zeno,",

Dedica "All'Tllustrissimo [...} Conte Alfonso Aldrighetei Patrizio Padovano" di "Gio: Antonio Volpi"

LAMINTA

FaAaVOLA

BOSCHERECCGTIA

nt

TORQUATO TASSO
E L ALCEO
FAYOLA PESCATORIA
DI ANTONIO ONGARO
PAB OV ANDOD
Trafte de' migliers efemplari
_ eomndasifsint

IN PADOVA, CIDIDCCXXIL
Taifo GIUSEDPPE GOMINOG.
Con Ticenza et Snperieri

1
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datara "di Casa addi 26. Giugno, 1722"

Edizioni dell' Aminta.

Traduzioni dell’Aminta in diverse lingue.

Osservazioni sopra aleuni luoghi delle varie lezioni cracte dal ms. originale del Tasso,

Avviso o' letrort,

Ristampa della dedica di Aldo Mannucci a Ferrando Gonzaga darata "Di Vinegia, o' XX, di
Dicembre, M,D.LXXX.".

Incerlocucori: Amore in abito pastorale; Dafne; Silvia; Aminta; Tirsi; Saciro; Nerina; Ergasto; Elpino;
Coro dli pastori,

A p. 68: "INTERMEDJ RAPPRESENTATI NEL RECITARSI LAMINTA (4 intermezzi)",

A p. 71: Varie Lezioni eracce dal ms. originale del Tasso.

{5 Arts].

Da p, 81 a p. 187: LALCEO/FAVOLA / PESCATORIA /DI ANTONIO/ONGARO/PADOVA-
NO. ! Tratta emendatissima dalla Edizione che / ne fece in Vewezia Franvesco Ziletti { lanno 1582, in 8.credn-
ter da prima i turte. | (inc. siloge.) / IN PADOVA. MDCCXXIL / Presso GIUSEPPE COMINGO. / Con
Licenzet e’ Supeviori. /1

Alcune notizie intorno alla persona di Antonio Ongaro, ¢ alla sua Favola Pescatoria incicolaca LAL-
CEQ. {...].

Alcune edizioni dell’Alceo.

Ristampa della dedica di Antonio Ongaro, datata "Di Roma il di 25. di Agosto 1581", "Agl’ Tllustri
Trarelli {...1 Girolamo ¢ [...] Michele Ruis,"

Versi "Degl’ Mluseri Signori li Signori Girolamo, e Michele Ruis a M. Antonio Ongaro [e altri]".
Interlocutori: Venere fa il Prologo; Alcippe; Eurilla; Alceo; Timeta; Tricone; Lesbina; Fillira; Ecco,
Siluro; Mormillo; Glicone; Coro di Pescat,

La Scena si finge nei lidi dove fu gid Antio, dove & ora Netruno Cascello dei Signori Colonnesi.

{5 Actil.

Cairo-Quilici, [, p. 47, n. 211 (Aminca)
Cairo-Quilici, I, p. 30, n. 84 (L'Alceo)

PXXI.2.23

ZENO, Apostolo

ORMISDA /DRAMA PER MUSICA/Da Rappresentarsi/ NEL TEATRO/MAL-
VEZZI/LA PRIMAVERA DELLANNO/M.DCC.XXIL /In Bologna, per Cle-
mente Maria Sassi./Con licenza de’ Superiori. !l

83,11 p. 8°

Legatura cartonata; capilettera, frontalino e finalini silogr.; nota ms. di possesso in fine "Di Franc.”
Ant.® Zauli {...1". ?

Argomento.

Arcori: Ormisda (Andrea Pacini); Palmira (Giovanna Albertini, detta la Reggiana); Arsace (Bartolomeo
Boreoli, Virtuoso di Camera di $.A.E. di Baviera); Cosroe (Antonio Bernacchi, Vircuoso di Camera di S.AL.
di Baviera). Armeni; Arcenice (Faustina Bordoni, Virruosa di Camera di S.AE. Palacina); Micrane
(Giovanni Rapaccioli); Erismeno (Giovan-battista Pinacci, Virtuoso del Serenissimo Principe d' Armenstat),
La scena ¢ in Tauri, cicea capitale della Persia,

Pacsia del Sig. Apostolo Zeno.

Musica del Sig. Giuseppe-maria Orlandini,

Scenario della Scuola de' Signori Bibiena,

Inventore degli abiti il Sig. Cesare Bonazzoli.

Comparse ci Sacerdoti di Micra; Satrapi, € nobili persiani con Ormisda; Sciti con Palmira; Medi con Arsace;
Soldaci persiani con Costoe; Armeni con Arcenice; Paggi persiani con Palmira; Paggi armeni con Artenice.,
Mutazioni: I, 3; 11, 2; 111, 3,

Benigno lettore: {...} codesto Componimento Dramatico, dallea famosa Perna di un Poeta di Cesave, espresso,
con la imitazione di nna delle piiy belle Opere di Pietro Cornelio {...). E' ben perd ginsto, che a tua cognizione
provenga, now essersi in conto alenno mutato il presente Libro, ed essere tale, e quale fit recitats, non & molto, alla
Corte Cesarea, a visarva di qnalche Avia, che & convennto mntare per contribuive all'abilita de' Virtnosi Attori,
[segue Protestal.

Imprimacur.

Nota: le note tipogr. sono in fine a p. 83.
Librettistica Bolognese, p. 56, n, 700
Sarcori, 17507

Sesini, p. 347

ZN.23.8.6
Provenienza: fondo Zauli Naldi,

IL) TRIONFO/
DELLA CROCE /ORATORIO/DA CANTARSI/IN CASTEL S. PIETRO/ Cele-



brandovisi con divota solenne pompa /LE GLORIE/ DELLA SANTISSIMA VER-
GINE/Da Ven. Confratelli della Compagnia/DELL AUGUSTISSIMO /SACRA-
MENTO/Le Rogazioni dell’Anno 1730.//IN BOLOGNA M.DCC.XXX./Per
Clemente Maria Sassi Successore del Benacci. / Con licenza de* Superiovi. I/

14, {2} p. 8°

Esemplare rilegaro in miscellanea; note tipogr. in fine; nota ms. di possesso al front, "de Capuccini di
Fagnza".

Inteclocutori: 8.Elena; Crispo; Coro di Popole Romano.
Imprimatur.
[2 pt.].

RF 8.5.8/3
Provenienza: fondi antichi Biblioteca,

SAINT-FOIX, Germain-Frangois Poullain de

ALCESTE, /DIVERTISSEMENT /A L'OCCASION/DE LA CONVALESCEN-
CE/DE MONSIEUR/LE DAUPHIN / Repréventé le 19. Septembre 1752. par les Co-
médiens [ ltaliens ordinaives du Roil (stemma inc, calcogr.) /A PARIS, / Chez DUCHE-
SNE, Libraire, rue St. Jacques, au-dessous / de la Fontaine St, Benoft, au Temple du
Gott. / M.DCC.LIL ! Awvec Apprrovation & Priviléze dn Roi. 1

24 p. 8°

Esemplare privo di legacura perché probabilmente parte di pubblicazione miscellanea; frontalini inc.
calcogr. ‘

A Alceste, Reine de Thessalic, aux Champs Elisées firmato Saintfoix.

Aucteurs. La Glorie; la Genie tutelaire de la Thessalie; Alceste; un Thessalien; I'Amour; acteurs dan-
sans; PEnvie; quatre Turies; Thessaliens & Thessaliennes de différens écats, les Ris; les Feux; ctc.

La Scéne est & Jolcos en Thessalie,

Imprimatur

[5 scenel.

R.I1.8.5/1
Provenienza: fondo Regoli.

METASTASIO, Pietro

ILITRIONFO DI CLELIA { DRAMMA | Del celebre Signor Abbate | PIETRO META-
STASIO/POETA CESAREQ!Da rappresentarsi per Musical IN BOLOGNA ! Nella
Primavera dell' Anno 1763./IN OCCASIONE DELLA PRIMA APERTURA/DEL
NUOVO PUBBLICO TEATRO/Inventato dal celebre Sig. Cavaliere! ANTONIO
GALLI BIBIENA [/ Architetto primario, ed Ingegnero ! delle Lors MM.ILRR. / IN BOLO-
GNA / Nella Stamperia di Giam-Battista Sassi, | Con licenza de’ Superiori. ]

79, [11 [+ 41 p. 8°

Legatura in carta marmorizzara; occhiello; front, racchinso in cornice silogr.; capilettera, frontalino,
finalini silogr.

Argomento: [...]. Livio. Dion. Alicarnas, Plutarco. Flora, Aur. Victore,

L'azione si rappresenta nel campo toscano fra la sponda del Tevere, e le radici del Gianicolo.
Personaggi: Porsenna (Giuseppe Tibaldi); Clelia (Antonia Girelli Aguillar); Orazio (Giovanni
Manzoli); Larissa (Cecilia Grassi); Tarquinio (Giovanni Toschi); Mannio (Gaetano Ravanni).

La Musica @ el rinomatissimo Signor Cavaliere Cristoforo Gluk, all'atcuale servizio delle
LL.MM.ILRR.

Li balli sono d'invenzione, e direzione di Monsieur Augusto Hus Mastro della Reale Corte di $.M. il Re
di Sardegna, eseguiti dalli seguenti, Madame Mimt Gambucci Favier Virtuosa di ballo di . A.R. I'Infante
di Spagna Duca di Parma ec.ec.ec.; Signora Maria Ester Boccherini Vigand al servizio delle Loro
MM.ILRR.; Mademoiselle Ippolita Prin.; Monsieur Augusto Hus suddetto; Sig. Onorate Vigand al ser-
vizio delle MM.LL.ILRR.; Sig. Antonio Porri Fiorentino. [Seguono i nomi degli altri ballerini, disposti
in cerchio] Anna Dossi, Anna Costa, Gins, Tomasini, Giuditra Galassi, Vincenzo Bertarini, Franc.
Rasecti, Francesco Ponzi, Bartolom. Ruggieri, Giovanni Ferraresi, Francesco Marcuzzi, Vincenzo
Tagliavini, Angelo Giacomazzi, Gertrude Santoli, Maria Marcuzzi, Signora Gir. Montignani, Signora
Mar. Corticelli. B fuori de' concerti Costanza Tinti Salamon.; Sig. Frane. Salamon. d. di Vienna,

Il vestiario & tutto nuove di ricea, e vaga invenzione del Sig. Pietro Antonio Biagi Bolognesc.
Mutazioni di scene: I, 2; I, 3; I11, 3, Tutte le scene suddette sono invenzione det Signor Cavaliere

ALCESTE,

DIVELTISSEMENT

A LOCCASTUN

DE LA CONVALIESCENCE
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LE DAUPHIN

Reprifeatt Is 1w, Septaodre 1708, par s Cembdiint
F Imlun’nd;nim de ﬁ‘ 3
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114

Antonio Galli Bibiena Bolognese, prime architecto, ed ingegnero ceacrale delle LL.MM.ILRR. Tutto
il mecanismo reacrale & opera del egregio Signor Petronio Nanni machinista bolognese.

Scene per li balli [...]. Queste scene pure sono d'invenzione del Signor Cavaliere Antonio Gall
Bibiena,

Ap. 35, frail Teil 1T Acto; BALLO PRIMOYIL RIPOSO INTERROTTO/...L

Ap. 59, frail Il e il HI Aero: BALLO SECONDOQ/LE FONTANE INCANTATE/A...1.

Imprimacur.

{3 Actil.

Note: allegate al librecto 4 p, con aggiunte per ['Atco I Scena T1I Larissa; Aceo I Scena 1T Clelia, ¢
Qrazio, Scena VIIT Larissa, Scena IX Mannio, Scena X1IT Clelia.

Librertistica bolognese, p. 90-91, n. 1030
Sarcori, 23966
Sesini, p. 226

ZN.22.4.8
Provenienza: fondo Zauli Naldi,

COMPIETA/

DEL/SIGNORE/SOLITA CANTARSI/NEGLI ORATORI/I VENERDI DI
MARZO/ Agginntovi il modo di accompagnare con frutto /LA DI LUI PASSIO-
NE / Come pure [’Adorazione delle / SS.M SUE PIAGHE / Du farsi il Venerdi Santa. |
(inc. silogr.) / IN FAENZA MDCCLXXIL/PRESSO GIOSEFFANTONIO AR-
CHI./ Con licenza de’ Superiori. /

28 p. 8° inc, silogr.

Lsemplare MF 373/4 con legatura coeva in cartoncino, 'esemplare REXVI.1,76/2 rilegaco in miscel-
lanea; tondo inc. silogr. nel fronc. con Cristo con Crece, altre due inc. silogr.: nel verso del front. Crist

mell'orto degli whivi, a p. L0 Cracifisso (in REXVI.1.76/2 I'incisione & stata ricoperta con altra incisione
acquarellaca Cracifisse con Maddeulena); frontalino ine,

Le sacre immagini del Settecento. Incisioni della picter romagnola del tipografo Archi in Faenza. A cura di AR,
Gentilini ... [cat. della mostral, Comune di Faenza, 1999, pp. 36, 40, 60 {per le incisioni),

MF 373/4
RF XVI.1.76/2

ADUNANZA

DI CANTO/DAGLI ARCADI/DELLA COLONIA PARMENSE /NELL'UNI-
VERSAL GIOIA/DEL NATO/REAL PRIMOGENITO/DI/FERDINANDO
BORBONE /INFANTE DI SPAGNA/E/DI MARIA AMALIA/ARCIDU-
CHESSA D'AUSTRIA/INEANTA DI SPAGNA/NOSTRI CLEMENTISSIMI
SOVRANI/EC.EC.EC./(inc.calcogr.)/PARMA /DALLA STAMPERIA REALE/
M.DCC.LXXIIL //

(6), 71 [ma 74}, inc. calcogr. 4°

Lsemplare rilegato in miscellunea; ancip. inc. calcogr. con stemma della colonia parmense degli
Accadi; nel front. placchetea inc. calcogr con purco musicante e leone; frontalini e finalini silogr.

Prosa del Conte Jacopo Antonio Sanvitale fra gli Arcadi Eaco Panellenio vice-custode della colonia
parmense.

In fine Protesta

{2 pt.].

Note: l'opera & rilegaca con alere in vn volume di miscellanee interamente dedicate a Ferdinando di
Borhone e Maria Amalia Arciduchessa d’Auseria,

Conservatorio B. Marcello, I, n. 47

ZN.3.2.1/2 {Libreria Centrale)
Provenienza; fondo Zauli Naldi

SANVITALE, Jacopo Antonio

URANIOE ERASITEA/ FAVOLA PASTORALE /DI EACO PANELLENIO/VICE-
CUSTODE DELLA PARMENSE COLONIA/DA RAPPRESENTARSI/NEL



REGIOQ-DUCAL TEATRO DI PARMA/L'AGOSTO DELLANNO 1773/PER
LA NASCITA / DEL/REAL PRIMOGENITO /DI /FERDINANDO BORBONE /
INFANTE DI SPAGNA/E/DI MARIA AMALIA/ARCIDUCHESSA D'AU-
STRIA/INFANTA DI SPAGNA/NOSTRI CLEMENTISSIMI SOVRANL. / (inc.
calcogr.)  PARMA / DALLA STAMPERIA REALE. //

[121, 31 p. 4°

Esemplare rilegato in miscellanea; placchecra inc, calcogr. sul frone. con puceo musicante firmata
“Aveline Sc¢.”; [regi iniziali e finali silogr.

Dedica dell’ Autore.

Argomento. La Scena & nell'lsola di Sfalma, ove le due Veneri avevano ciascheduna il lora Tempio,
Al lerrore: "Questa Favola Pastorale, con maggiore estensione in tre At divisa, fu un'Opera fino dal-
I'anno 1720 esposta sul Ducal Teatro di Piacenza in occasione delle Nozze del Serenissimo Sig. Duca
di Modena. La traccia, la conclotea, e i pessimi Veesi, che ne fanno arrossice 'Autore, sono tutri diver-
si, come diversa & l'allegoria; onde |'Argomento medesimo chiaramente si vede in quante nuove, ¢
migliori maniere possa esser traccaco. [...1

Awtori: Uranio {Giuseppe Benedecti); Erasitea (Lucrezia Agujari, Virtuosa di Camera all'atenal
Servigio di 8.A.R.); Lucina {Anna Borselli); Diongo (Giovanni Ansani).

Cori. Saranno eseguiti da diciotto Actori, e Actrici Cantanti,

La Musica & del 8ig. Giuseppe Colla, Maestro di Cappella all'accuale Servigio di S.AR.

Balli, Inventore, e Directore Giuseppe Bianchi Maestro di Ballo all'actual Servigio di 8.A.R,

Nel primo ballo di Ninfe, e Pastori: Mimy Blache all'atrual Servigio di SAR,; Gaspare Bianchi;
Giustina Campioni Bianchi all’acr. Serv. di $.A.R. Con diciannove Ballerini Allieyi della Scuola Reale.
Nel secondo ballo di Genj, e Virelr Celesti: Giustina Campioni Bianchi all'ate, Serv. di S.AR,;
Gaspare Bianchi; Mimy Blache, Con diciannove Ballerini come sopra,

Il Vesciario & di vaga Invenzione del Signor Giovanni Berti all'accual Servigio di S.AR.

[Scene): I, 9; 11, 6.

[2 pt.].

Sarcori, 24286
Sesini, p. 130

ZN.3.2.1/3 (Libreria Centrale)
Provenienza: tondo Zauli Naldi,

IL) CONCLAVE/

DELLANNO MDCCLXXIV./DRAMMA PER MUSICA/DA RECITARSI/NEL
TEATRO DELLE DAME/NEL CARNEVALE DEL MDCCLXXV./DEDICA-
TO/ALLE MEDESIME DAME./IN ROMA PER IL KRACAS/ALLINSEGNA
DEL SILENZIO, / Con Licenza, ¢ Approvazione [/

69 p. 8°

Legatura in carconcino rigido ricoperto con carta sbruffata,

Argomento: «... Il fondamento dell'azione principale & preso dal Fogliecti del Kracas ¢. 8., dalle
Norizie del Mondo n. 21., e dalla Gazzecra di Fuligno...».

La poesia & del celebre sig. Abate Pietco Metastasio in gran parce.

La musica & del sig. Niccold Piccini.

Inventore, e ricamatore degli abiti & Monsignor Sagrista Landini.

Pictore dello scenario & il sig. Avvocate Benedecti,

Dirertore dell’abbaccimento @ Monsig. Dini Maestro delle Cerimonie.

Inventore, e direttore del primo ballo & il sig. Abate Paris conclavista dell'Eminencissimo Braschi.
Del secondo ballo & il sig. Abate Bruni altro Maestro di Cerimonie.

Il primo ballo croico rappresenta la sconficta degli spagnuali presso la cicri di Velletri, data loro
dagl'imperiali,

1l secondo ballo rappresenta un ginoco tedesco chiamato la Cordellina,

Ballano da vomini: il sig. Abace Paris sudelecto; Monsignor Negroni; il sig. Dottor Ressi medico fisi-
co; il sig. Abate Tosi conclavista,

Baliano da donne: Monsignor Valeriani; il sig. Abate Pieri conclavisea; il sig. Abate Manni conclavi-
sta; il sig. Abate Onorati conclavista.

Ballano fuori di concerto. Da uomo. I sig. Abate Bruni suddetto. Da donna. Monsignor Lucca.
Interlocurori cacdinali: Alessandro Albani; Gio. Francesco Albani; De Bernis; Crsini; Negronf,
Serfale; Serbelloni; Fantuzzi; Veterani; Corsini; Casali; De' Rossi; D'Elci; Calino; Caracciolo; Zelada,
detto I'Ecumenico, all'attual servizio di tutte le Corti; Carle Rezzonico; Trajetto; Giraud,

Coro di camerieti, e facchini del Conclave.

[3 Arccil.

Nota: famosa satira politica contro il conclave che elesse Papa Pio VI nel febbraio 1775. Il conglave
era iniziato dopo la morte di Papa Clemente XIV avvenura nel serrembre 1774,

Lautore del libreceo & 'abate Gaetana Sertor, L'ateribuzione al Metastasio e a Piccini, il luogo dello
speeracolo (il teatro pitt elegante della Citta) e la presunta stampa del Chracas (mutaco in Kracas) fu
uno scracagemma perché fosse da subito evidente che si trattava di un falso spettacolo.
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O RERIE

. DRAMMATICH

GIO: FRANCESCO FATTIZONI

TEL GRkconto l!u_um ALL’ 1Nsea¥A DU Batrant

116

DEL CONTE

O GESENATE

. BOMO PRIMO

oniliate dall' Aulere

. . ALLA SANTITA DIN. S,
CRFO SESTO

“ . FELICENENTE REGNANIE,

1N CESENA MDCCLXXVIL

b

Con Licenga de Superioris

In Biblioteca & presente un’altra edizione del 1797 (In Milano, I'Anno [ della Repubblica Tombarda)
anch’essa proveniente dal fondo Zauli Naldi (RMN.IL61).

Cairo-Quilici, 1, p. 161, n. 1036
Conservatorio B, Marcello, 1, n. 747
Franchi IS, pp. 163-164

ZN.5.3.1 (Libreria Centrale)
Provenienza: fondo Zauki Naldi.

LEGATO CON; SUPPLICA/DIRETTA ALLA SANT, DI N. SIG. I PAPA PIO VL./Dall'Abate D.
GAFTANO SERTOR, detenwts nel Convento! de’ PP. Francescant in CORI ad Poenam, come pre-/ teso Antore
del Dramma Sativico. 1 IN FULIGNQ/PER POMPEO CAMPANA STAMP. VESC, E PUBBL./CON
LIC. DE' SUR./

4p 13,5%19,5cm

FATTIBONI, Giovanni Francesco

OPERE / DRAMMATICHE / DEL CONTE / GIO:FRANCESCO FATTIBONI/
CESENATE /TOMO PRIMO [- SECONDQY/ Umiliate dall’ Antore | ALLA SANTI-
TA' DI NS,/ PIO SESTO/ FELICEMENTE REGNANTE. /(m.tipogr.)/ IN CESE-
NA MDCCLXXVIL/PER GREGORIO BIASINI ALL'INSEGNA DI PALLA-
DE /Con Licenza de’ Superiori. //

2to.in lv. 18cm

1: 256 p.

2: {2}, 295 p.

Legatura in mezza pergamena con piatti ricoperti con carta tartarugata; m. tipogr. inc, calcogr. nel
front. del I to. firmata "Nicol:Lindemain Sc. Forolivij" e inc. siloge. nel front. del II to.; finalini silogr.

Dedica "Alla Santicd di N.S. Pio Sesto felicemente regnante La Storia Pacria" {Canto sulla storia
pacria].

Annotazioni che servono di succinta, ma compiuta Istotia della Ciced di Cesena.

Appendice che contiene le lapidarie iscrizioni appartenenti in qualche modo a Cesena,

Annotazioni ll' Appendice.

Proemio,

Leerera del Signor Marchese di Felino all” "Hltustrissimo Sig. Sig. Padrone Colendissimo [Fateiboni]
firmara "Guglielmo du Tillaut" e datata "Parma 5. Gennajo 1768"

Escracro di una lettera del Padre Paolo Pacciardi [...) degli 11. Decembee 1767 a me scritta.

Lectera di uno de’ pitr celebri compositori di musica [Tommaso Trajetta a Factibonil, Venezia 25.
Giugno 1768,

Le Novelle letcerarie di Perugia al N. X. 14. Oteobre 1766 accennano quanto segue; [si fa riferimen-
to all'Epponina di Facribonil.

To. I;

GIACOBBE /AZIONE SACRA /CANTATA LANNO MDCCLXI. /
Al Lertore.

Interlocutori: Isacco; Rebecca; Giacobbe; Esau; Giudicea.

{2 pt.}.

p- 139-185

MOSE' IN EGITTO/AZIONE SACRA/CANTATA LANNQO MDCCLXIL //
Avvertimento,

11 luogo dell'azione & nella Ciced di Tanais allora Capitale dell'Egicto.
Intetlocutori: Mose; Merime; Aronne; Faraone; Coro di Popolo Israelita,

[2 pt.}.

p. 187-207.

DAVIDE /ELETTO AL TRONO/AZIONE SACRA /CANTATA LANNO MDCCLXIIL//
[Argomento].

Personaggi: Davide, Eliabbo Frarelli; Egari; Samuele,

L'azione & nella Casa d'Isai in Betelemme,

{2 pt.].

p. 209230,

LA MORTE /DI SANSONE /AZIONE SACRA /CANTATA I' ANNO MDCCLXXIV. #/
Avvertimento.

Il luoga déll' Azione ¢ in Gaza Citcil de’ Filistei.

Personaggi: Dalila; Asfene; Matanno; Sansone; Filinto; Oria; Coro di Filistei,

{2 pt.}.

p. 231-255.

Indice e avvertimento, p. 256,



Ta, I1.
Indice.

COSTANTINO/VINCITOR DI MASENZIO/AZIONE SACRA/CANTATA UANNO MDCC
LXXV. /Y

Preliminare.

Il lvogo dell'azione & ideato fuori di Roma in veduta, e vicinanza del Tevere.

Personaggi: Costantino; Costanza; Licinio; Massenzio; Crispo.

{2 pt.].

p. 3-28.

DEBORA /AZIONE SACRA /CANTATA LANNO MDCCLXVIL K
Argomento.

Incerlocutori: Debora; Giaele; Aber; Barac; Sisara.

{2 pr.].

p. 29-49.

GERUSALEMME /DISTRUTTA / AZIONE SACRA /CANTATA L' ANNO MDCCLXVIL/
Avvertimento,

L'azione & sotto le mura di Gerusalemme.

Personaggi: Tito; Flavio; Anania; Giovanni; Coro di Ebrei, Romani,

[2 pt.}.

p. 31-70.

IL TRIONFO /D! /GEDEONE /AZIONE SACRA /CANTATA LANNO MDCCLXXI. //
Argomento.

L'azione & in Efra Citead della Triblt di Manasse.

Personaggi: Gedeone; Zelfa; Sefora; Joas; Fara, Zebe.

[2 pt.).

p. 71-103.

NABOT VENDICATO/AZIONE SACRA /DELLANNO MDCCLXXV.//
Argomento,

L'azione ¢ in Gezraele, e nelle sue vicinanze,

Personaggi: Gioramo; Gezabele; Geu; Abdia.

[2 pt.].

p. 105-128.

LA MORTE /DI ADAMO/AZIONE SACRA/CANTATA L' ANNO MDCCLXXVIL/
Avvertimento.

La scena & una campagna, ove sono varie pastorali capanne, fra le quali quella di Adamo, ove & I'alea-
re di Abele.

Personaggi: Adamo; Enos; Delbora; Eva; Caino.

[2 pe.].

p. 129-157.

IL VOTO/ DI JEFTE /AZIONE SACRA/DELL' ANNO MDCCLXXVIL/
Preliminare,

L'azione si figura nella Ciced di Masfa.

Personaggi: Seila; Ada; Jefte; Manasse; Abnero,

[2 pt.L

p. 159-181.

1. GIUDIZIO /DI DANIELE /AZIONE SACRA/DELL ANNO MDCCLXXVIL /i
A chi legge,

L'azione come si & detto passa nella casa di Gioachim,

Personaggi: Elciade; Acabbo; Sedecia; Daniele.

{2 pt.].

p. 183-210,

AGGIUNTA /DI VARI / LIRICI, E SACRI COMPONIMENTIL. //
p. 211-295,
In fine: Errata Corrige,

Fioravanti, p. 172, nn. 804-805 (nel nostro esemplare mancano le tavv. relative ai ritratri di Pio Vle
dell’A)

G.XXIX.6.9
Provenienza; ex dono E. Biondi.

TASSO, Torquato

AMINTA /FAVOLA BOSCARECCIA /DI /TORQUATO TASSO/LONDRA [ma
Livotno} 1780/ si vende in Livorno pres/so Gio. Tom, Masi e/ Comp. //
261 p. front inc. 5 tavy, f.t.cm 9 X 15,2

117
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Legatura in mezza pelle verde con decorazioni in oro sul dorso; front. inc. calcogr. firmato “loan. Lapi inv. et
scul. Libur. 1780 % 5 tavv. inc. calcogr. firmate da Giavanni Lapi e incise da Pompeo Lapi; frontalini silogr.

Dedica degli editori a Orazio Mann.

Argomento,

Interlocurori: Amore; Dafne: Silvia; Aminca; Tirsi; Satiro; Nerina; Ergasto, ovvero Nuncio; Elpino;
Coro di Pastori.

[Prologo, 5 Actl.

Da p. 106 a p. 261: CANZONI AMOROSE / DI/ TORQUATO/ TASSO. //

Nuote: edizione stampata a Livorno (cfr. M. Parenti, Dizionario dei Inoghi di stampa falsi, inventati o sup-
posti, Firenze, Sansoni Antiguariato, 1951, p, 122)

G.XXXII.3.98

NOVENA/

DELLA /88, VERGINE/MADRE MARIA/DELLE GRAZIE/Particolar Protet-
trice, ed Avvocata /della terra di Brisighella e suo / Territorio da i divini flagelli/Da
praticarsi annualmente avanti!alla Festa che di lei solennemente/si celebra la seconda
Domenica | di Maggio nelliinsigne Colle-/giata di S. Michele Arcange-1lo della Terra medesi-
ma,/Con ‘aggiunta di due Componi-/menti occasionati dalli Ter/remoti
dell’Anno pre-/cedente 1781./In Faenza pel Benedetti, e Geneseri/Con lic. De’ Sup.. 1/
28 p. 12°

Legatura con carta a tinta unita; fronealino e finalini silogr.; inc. silogr. nel verso del front, $.M. GRA-
TIARUM.

Note: all'interno brevi descrizioni sugli effecci del terremorco del 1781 a Brisighella,

MF 373/2

LAUDES/

IN FESTO/CORPORIS CHRISTI /CONTINUO ALTERNATIM/RECITAN-
DAE /DUM /SANCTISSIMUM SACRAMENTUM /Solenani processionali vitu civeim-
[ fertur; qui commedabilis ad-/modum nsus Romae primum ser-/vatur cum Summis
Pontifex / bac eadem die a Pontificio Va-1 ticano Sacello in Basilicam Prin- [cipis Apostolorum
Eucharistiam | apporiat, ut videre eit in libel, / Rom. impres. in typograph./ Re- [ ver. Camerae
Apostolicae. | FAVENTIAE 1790./ APUD ARCHIUM /SUPERIORUM PERMISSU. //
32,[11 p. 12°

Legatura con carta marmorizzata applicata su cartoncino; frontalino silogr.

De processione in Festo SS. Corporis Christi a p. 5-6.
Indulgentia,
Imprimacur solo nel’esemplare MF 65/5,

MF 65/5
MF 373/3

BOSCHI, Tommaso

AL NOBILUOMO/IL SIGNOR CASTELLANO /AGOSTINO COSTA /IN OC-
CASIONE DEL MAGNIFICO BALLO/INTITOLATO /LA SUBORDINAZIONE
MILITARE /RAPPRESENTATO DALLI SOLDATI DELLA COMPAGNIA/
DETTA DI ROCCA/NEL PUBBLICO TEATRO DI FAENZA /11 Carnevale del-
L'anno 1791./OFFRESI LA SEGUENTE /CANZONE. /(inc. silogr.) / IN FAENZA
MDCCXCI/PRESSO GIOSEFFANTONIO ARCHI / CON PERMISSIONE. //
XI I} p. 4°

Rilegatura in carea floscia decorata; fronealine inc. silogr.

Dedica dell’A, datata Faenza 4 Marzo 1791,
Alla nota 1 di p. XI: 8i ha rapporto in questa, e nelle altre strofe alla stampata Descrizione de! Ballo.



Imprimatur.

Note: nel librecto La ballevina amante. Dramma giocos da rappresentarsi wel pubblico Teatro di Faenze il
Carnevale dell'Anna 1791, uno dei balli & La subordinazione milizare. 11 libretro non & pitt presente in
Biblioteca, si possiedono solo le fotocopie delle prime pagine [R M. N.1.29/bis}.

MF 19/23
Provenienza: fonda Lodovico Caldesi.

GIOVANNINI, Pietro

MELODRAMMI /SACRI/DELL' ABATE /PIETRO GIOVANNINI./ (fregio si-
logr.) IPARMA, DALLA STAMPERIA CARMIGNANI/M.DCC.XCV./CON AP-
PROVAZIONE. !

159, [11p. 4°

Legatura in cacta floscia g'iallal%_lfronmlini silogr.; nota ms. di possesso nella concrosguardia ant, "Ex
Dono Dominici Manzonii Fav," Anno | 796",

Dedica dell’Autore "A Sua Altezza Reale Don Ferdinando I. Infante di Spagna Duca di Parma,
Piacenza, Guasralla ec. ec, ec.".

Contienc:

NABUCCO/MELODRAMMA SACRO. /f

Argomento,

Interlocutori: Nabucco; Amici; Daniello; Fradate; Coro di Satrapi, di Principi, ¢ di Maghi.
La Scena rappresenta la Reggia di Babilonia.

{2 pt.].

p. 7-44.

LA NASCITA /DI/GESU' CRISTO/SACRO COMPONIMENTO/PER MUSICA. //
Interlocucori: 1'Innocenza; la Grazia; I'Umanica; Angelo,

La Scena & in vicinanza di Betlem,

Parte unica.

p. 45-36.

LA RISURREZIONE /DI /GESU' CRISTO/MELODRAMMA SACRO. //

Interlocutori: Pietro; Giovanni; Maddalena; Giuseppe d'Arimatea; Coro di seguaci di Gest Cristo,
La Scena & sul Monte Calvario.

Parte unica.

p. 57-74.

LE/NOZZE DI RUTH/MELODRAMMA SACROQ/PER MUSICA.//
Argomento.

Interlocutori; Booz, Ruth; Lamech; Dalet; Coro di Mietitori.

La Scena & in vicinanza di Betlem.

[2 pt.].

P 75-99.

BALDASSARE /SACRA RAPPRESENTAZIONE / PER MUSICA. //

Argomento.

Artori: Baldassare; Nitori; Daniello; Ciro; Mitrane; Coro di Maghi, Sacerdoti del Tempio di Belo;
Coro di Fanciulle Babilonesi del seguito di Nitacri; Coro di Ebrei prigioneri.

ILa Scena & Babilonia.

[1° pt., VIII scene; 2° pr. X1V scene],

In fine: Fine della seconca Parte, e del Tomo primo,

p. 101-159.

7ZN.25.2.8
Provenienza: fondo Zauli Naldi,

ADORAZIONI/

E PREGHIERE / Che ne’ Venerdi di Quaresima /si cantano, e recitano | AVANTI L' AL~
TARE / DEL SANTISSIMO /CROCIFISSO / Che si venera nella Chiesa | Cattedrale. di
Faenza. /(inc. silogr.) /IN FAENZA PER LUARCHI [sec. XVIII}/ Con permissione. |/

24 p. 16° inc. silogr.

Legatura moderna in carta tipo oleata; frontalino silogr.; inc. silogr. nel retro del front. con Crucifisse
e ap. 21 Madonia dei Sette Dolori. ‘

MF 373/1

ISOLDE ORIANI
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Repertori consuleat

Cairo-Quilici

L. Cairo - P. Quilici, Biblioteca teatrale dal '500 4l '700. La racolia
Casguatense, Roma, 1981

Conservarorio B. Marcello, Catalogo dei libretti del Conservatorio Benederto Marcells,

Clubb

Fioravanti

Franchi, IS

5 voll., Firenze, 1994-1999

L.("g. Clubb, Italian Plays (1500-1700) in the Folgher Library..., Firenze,
1968

E, Fioravanti, Annali della tipografia cesenate 1495-1800..., Manziana
(Rm), 1997

S.Franchi, Le [mpressioni Sceniche, Dizionario bz'atb‘z'b[iqgmﬁm degli edy
torie stampatori romani e laziali di testi drammatici e librelti per musica
dal 1579 al 1800..., Roma, 1994

Libreccistica bolognese, La librettistica bolognese nei secoli XVII e XVII. Catalogo ed

Ricci

Sartori

Sesini

"1”9‘@” a cuva di L. Callegari, G. Sartini, G, Bersani Berselli, Roma,
9

C. Ricci, I teatri di Bologna nei secoli XVII e XVIIL, Storia aneddotica
di Coveadp Ricei, Bologna, 1888

C. Sartor, I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Cuneo,
1990-1994

Cataloge della Biblioteca del Liceo musicale di Bologna, vol. V, Libretti
d 'G{Jem in musica, preparato e pubblicato da Ugo Sesini..., Tomo primo,
Bologna, 1943,



notizie

Attivita culturali 1999-2000

ATTIVITA PER 1 RAGAZZ1

1/ Piacere di Leggere (5° ¢ G° edizione)

Ii stato riproposto anche in questi due anni alla cited I'atteso appuntamento del Salone del
libro per ragazzi a Palazzo Esposizioni nel periodo di marzo/aprile denominato I/ Piacere
di Leggere.

Liniziativa, che & organizzata dalla Biblioteca Comunale in collaborazione con 1'associa-
zione C.I.D.1. di Faenza, |’ Assessorato alla Cultura e Pubblica Iscruzione del Comune di
Faenza, la Ludoteca, & un evento articolato in tante manifestazioni tutte rivolte ad invo-
gliare i bambini/ragazzi dai 3 ai 15 anni alla leccura,

Gli appuntamenti fissi sono un torneo di quiz intitolato Chi 'ha letto? Quando la lettura
diventa gioco con domande animate su storie, personaggi, dialoghi presendi in libri per
ragazzi, una mostra di novita di nacrativa delle diverse case edicrici, una espaosizione di
elaborati creativi {pupazzi, tabelloni, oggetti fantastici) prodotti dai bambini della scuo-
la dell'obbligo durante 'anno scolastico con l'aiuto degli insegnanti e dei genitori, diver-
si pomeriggi di letcure animate di storie condotti da Paolo Massari e Maria Pia Timo.
Nel 1999 le mostre bibliografiche sono state “Art’s, L' arte raccontata ai vagazzi”, "Pizzetii
a pezzetti. Rosa, giallo, nero”, “BE=MC?. I libri per capire lu scienza e per il “Fai da te".

Nel 1999, per la prima volta, & stato proposto ai ragazzi delle 2° classi della scuola media
un gioco di letcura adatto alla loro etd, modificato rispetto a quello delle scuole elemen-
taci che ha incontrato molte adesioni ed & stato ripresentato nel 2000.

Nel 2000 le mostre di libri monografiche sono state pilt numerose: I/ Novecento: il secolo
della lettnva (suddivisa in I clussici, Gianni Rodari, Gli antori moderni), e I{ 2010: tursi i libri
del mondlo (anch'essa articolaca in tre sezioni: Libri per un monda nuovo, Libvi interattivi, Libri
informatici).

Come per le edizioni degli anni precedenti, anche in questo biennio gli sponsor che hanno
sostenuto l'iniziativa sono stati la Dicra Daniele Amorino e la Banca di Credito
Cooperativo di Faenza.

Favole sotto ['albero (16° edizione)

Sempre a Palazzo Esposizioni, nell’'ampio cortile, & stata organizzata nel maggio 1999 la
ripresa della rappresentazione teatrale di fiabe che un tempo si teneva nel Chiostro anti-
co della Biblioteca Comunale in collaborazione con le scucle. Sono state rappresentate 8
favole/storie curate dagli alunni delle scuole elementari di 8. Umiltd e di Granarolo e
delle scuole medie Cova-Lanzoni ed Europa.

Letturve a colazione

Nel 1999 e nel 2000, da merd giugno a metd luglio, per sei mattine, Paolo Massari e
Maria Pia Timo hanno intractenuto in due diversi turni, i bambini dai 4 ai 7 anni e dai
7 ai 10 anni, con letture animace, molto apprezzate dai giovani ascoltatori e dai genito-
ri, tratte da libri per 'infanzia. .

Nonostante la rassegna sia stata organizzara fuori dal calendario scolastico, la voglia di
provare emozioni da un testo letterario si & dimostrata immutata rispetto agli aleri
anni.
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Mereatino dei ragazzi

Sia nel mese di lug;!io del 1999 che in quello del 2000 si sono svolte nella Piazza del
Popolo la 19" & 20" edizione el Mercacino dei ragazzi, cucti i giovedi pomeriggio e sera.
La manifestazione, anche dopo tanti anni, mantiene la sua freschezza ed & una festa per |
bambini che scambiano e vendono libri, giornalini, giocattoli ed altro, attirando coeta-
nei, genitori e nonni anche dalle citrd vicine.

Aspettando Halloween ...

Nel 1999 e nel 2000, in via sperimentale la Sala Ragazzi ha proposto ai bambini un’oc-
casione di vivere la festa di Halloween ascoltando storie di streghe, di magie, di fantasmi,
di mosri negli ultimi giorni di ottobre al pomeriggio con I'intervento di Paolo Massari,
Maria Pia Timo, Michele Pascarella,

Corso di lettnra espressiva “A viva voce”

Recependo le sollecitazioni che provenivano dal mondo della scuola, la Sala Ragazzi della
Biblioteca, nella Sala di Rappresentanza della Biblioteca ha organizzato, per insegnanti
delle scuole materne ed elementari, un corso di 8 incontri per insegnare a leggere, con
espressivitd, qualsiasi testo di narrativa,

Il corso si & svolto nell'ottobre-novembre del 2000, riservato a soli 12 partecipanti.

Per quelli che avevano facto richiesta ed erano rimasti esclusi, verra ripetuto nell’autun-
no del 2001,

Natale in Biblioteca

Nel periodo natalizio, per tucea la durata delle vacanze, la Sala Ragazzi viene rallegraca
dalle decorazioni natalizie e tenuta aperta anche al mattino, Vengono acquistati libri sul
Natale e vengono lecte filastrocche, poesie, racconti eradizionali ispirati al Natale, al
Capodanno e all'Epifania.

I lettori sono Paolo Massari e Maria Pia Timo che il pubblico gradisce particolarmente
ranto che non & possibile soddisfare tutte le richieste di partecipazione.

ATTIVITA PER ADULTI

Intitolazione Sala Raccolte musicali a Ino Savini e Pia Tassinari (31 maggio 1999)

Alla presenza del Vicesindaco, dei famigliari e di un folto gruppo di amici ed estimarori,
il pomeriggio si & svolta una semplice cerimonia di incitolazione della sala dove sono con-
servati libri, manoscricti, spartiti e partiture musicali a due famosi personaggi faentini del
mondo della musica, noti in tutto il mondo: il m.o Ino Savini e la soprano Pia Tassinari.
Ricordiamo che il m.o Savini per tanti anni della sua vita ha profuso energie e conoscen-
ze per formare le raccolte di musica della Biblioteca, approfittando dei suoi lunghi perio-
di di permanenza all'estero in localith dove avevano operato musicisti italiani; alla sua
morte inoltre ha disposto che i libri di musica della sua libreria e i materiali che aveva
raccolto per la storia della musica a Faenza venissero conservati alla Comunale di Faenza.

Presentazione del volume “La Biblioteca Comunale di Faenza. La fabbrica e i fondi”, a
cura di Anna Rosa Gentilini. Faenza, Studio 88 editore, 1999

Il prof. Ezio Raimondi, noto italianista e presidente dell’Istituto dei Beni Culcurali
Artistici ¢ Naturali della Regione Emilia Romagna, il 9 novembre 1999, nella Sala del
Consiglio comunale, ha presentato il volume che delinea la tipologia dei fondi della
Biblioteca faentina e ne traccia la storia.

La pubblicazione, ideata per celebrare il bicentenario della Biblioteca (1797-1997) & stata



realizzata anche grazie al contributo della Fondazione Banca del Monte e Cassa di
Risparmio di Faenza,

Cultura e talento del traduttore: ponte tva culture, lnoghi e lingne diverse

Anna Nadotti, craduttrice della casa editrice Einaudi e collaboracrice di diverse tescate
giornalistiche, il 26 novembre 1999 ha tenuto questa conferenza nell’Aula Magna della
Biblioteca in occasione dell'inaugurazione della nuova sezione di libri in lingua origina-
le denominata IN LINGUA e situaca nella sezione prestiti della Biblioteca,

Mostra “Le sacre immagini del Settecento. Incisioni della pieta vomagnola del tipografo
Archi in Faenza"

Si & inaugurata il 18 dicembre 1999 alla Galleria del Voltone della Molinella una mostra
di incisioni devozionali del Settecento edite dalla grande tipografia faentina Archi.

La mostra faceva parte delle manifestazioni celebrative organizzate dal Comune di Forli,
in collaborazione con altri comuni della Romagna, per ricordare il bibliografo e collezio-
nista Carlo Piancastelli.

Le incisioni esposte - un centinaio - provenivano dalle raccolte della Biblioteca Comunale
di Faenza, dalla Biblioteca "A. Saffi” di Forli (fondo Piancastelli), dall’Archivio di Stato
di Faenza, dall’Arciconfraternita della Beata Vergine delle Grazie di Faenza, dalla
Biblioteca del Seminario "G. Cicognani” di Faenza, dalla Biblioteca dell’Archiginnasio di
Bologna, dal Monastero di S. Maglorio di Faenza e da collezioni private faentine.

Il catalogo, che presentava anche pezzi non esposti, & stato curato da Anna Rosa Gentilini,
le schede artistiche sono state redacte da Maria Chiara Zarabini, il corredo storico/agio-
grafico e la bibliografia sono stati scricti da Carlo Moschini,

1l catalogo & ancora in vendita in Biblioteca, La mostra & stata chiusa il 16 gennaio 2000
dopo essere stata visitata da un folto pubblico.

Convegno “Sabba da Castiglione dalle corti vinascimentali alla Commenda di Faenza”

Il convegno internazionale organizzato dalla Biblioteca Comunale, con la collaborazione
dell’Assessorato alla Cultura del Comune di Faenza, della Pinacoteca Comunale, della
Scuola di Musica "G. Sarti” di Faenza, della Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici di
Bologna, del Dipartimento delle Arti Visive dell’'Universiti di Bologna e della Provincia
di Ravenna, si & tenuto nella sala del Consiglio Comunale il 19 e 20 maggio 2000.

Il convegno ha visto come relacori Alberto Tenenti, Michel Fontenay, Hugo O'Donnel,
Adriano Prosperi, Paolo Trovato, Fulvio Pezzarossa, Gian Mario Anselmi e Loredana
Chines, Santa Cortesi, Alessandro Montevecchi, Ivano Dionigi con Prancesco Citti e
Camillo Neri, Anna Rosa Gentilini, Giovanni Romano, Clifford Brown e Sally Hickson,
Marco Collareca, Dora Thornton, Sandro De Maria e Simone Rambaldi, Mauro Lucco,
Anna Colombi Ferretti e Massimo Ferretti, Lorenzo Savelli, Emilio Agostinelli.

I relatori erano stati suddivisi nelle due giornate in base a tematiche precise: “Aspetti sto-
rici: religiositd, nobiled, i cavalieri di Malta e il mare”, “Lingua e letteracura”, I Ricords
e l'editoria”, “Fra Sabba, la cultura figurativa lombarda e il collezionismo”,
“Committenze artistiche e scelte architettoniche”.

Il convegno si & chiuso il 20 pomeriggio con la Santa Messa in Cattedrale celebrata da S.E.
cardinale Pio Laghi. La Scuola di Musica di Faenza ha curato l'esecuzione (e registrazione
su CD) della MISSA "HERCULES DUX FERRARIAE” di Josquin Desprez (1440-1521)
eseguita dall’Ensemble “G. Sarti” e Coro Polifonico “Jubilate” durante la S, Messa.
Collaterale al convegno & stata organizzata dalla Pinacoteca Comunale, e allestita nella Sala
degli Angeli della Commenda, la mostra Lo studiolo di Fra Sabba da Castiglione, dal 7 maggio
al 4 giugno. In mostra sono stati presentati alcuni oggetti d'arte appartenuti a Fra Sabba,
oggi conservati nella Pinacoteca Comunale di Faenza, oltre ad alcune edizioni dei Ricordi e
alcuni volumi quattrocenteschi e cinquecenteschi appartenuti alla sua biblioteca, conservati
alta Biblioteca Comunale di Faenza. ‘

Sia per il concerco che per la mostra sono state edite due brochures.

Presentazione del volume “Dino Campana alla fine del secolo”

il 27 novembre 2000, all’Auditorium del Liceo Classico “E. Torricelli”, il prof. Franco
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Contorbia dell'Universica degli Studi di Genova, ottocentista e novecentista di fama, ha
presentato il volume che raccoglie gli atci del convegno su Dino Campana, tenuto a
Faenza il 15 e 16 maggio 1997, pubblicati dall’editore 1l Mulino, Il pubblico & interve-
nuto numeroso, dimostrando quale inceresse e atrualici rivesta ancora il poeta marradese.

“Il Novecento ¢ la tradizione. 1] XX secolo incontra Bach”. Conversazione con Giuseppe
Fagnocchi

Il 1 dicembre 2000, netl'Aula Magna della Biblioteca Comunale, in occasione dell’inau-
gurazione del nuovo servizio di prestito di CD musicali dela Biblioteca Comunale,
Giuseppe Fagnocchi ha tenuto una conferenza, con ascolto guidato di brani musicali sul-
l'influenza che J.S. Bach ha esercitato sui grandi musicisti del XX secolo.

Il testo della conversazione & pubblicato in questo numero di “Manfrediana” ed & un ricco
contribute alle celebrazioni del 250° anniversatio della morte del grande compositore
tedesco. Per l'occasione un allievo della Scuola Comunale di Musica “G. Sarei” ha suona-
to una rivisitazione per sassofono di un brano musicale di Bach.

In contemporanea nella Sala Consultazione era stata allestita una mostra di rari testi teo-
rici di musica del XX secolo provenienti dal fondo Lamberto Caffarelli.

NOTIZIE IN BREVE

Il 26 novembtre 1999 & stata inaugurata una nuova sezione della Biblioteca faentina: quel-
la dei libri in lingua straniera originale. La sezione, che fa parte della Sezione Presrici al
piano terra, & composta da volumi in lingua inglese, francese, spagnola, tedesca, preva-
lentemente di caraccere letterario.

La sempre maggior diffusione delle lingue, 'aumento delle scuole linguistiche, la curiosi-
th generata dai viaggi ci ha motivato a formare questo nuovo nucleo librario, con testi cutti
ammessi al prestito, con I'intento di dare un contribuco all’integrazione delle culture,

La dotazione iniziale verrd integrata annualmente ed aggiornata.

I 1 dicembre 2000 & stato avviato un nuovo servizio della Biblioteca: il prestito dei CD
musicali.

La raccolta di CD della Biblioteca, ancora modesta - si tratea di 700 esemplari - ma desti-
nata ad aumentate, & composta prevalenitemente da musica classica, da camera e operisti-
ca, dal XV al XX secolo, con una sezione dedicata al jazz,

E’ possibile prendere a prestito fino a 4 CD contemporaneamente con le stesse norme del
prestito dei libri; alla dotazione & affiancata una ricca collezione di volumi di argomento
musicale,

Nel 1999, grazie anche ad un contributo della Fondazione Banca del Monte e Cassa di
Risparmio di Faenza, & stato possibile acquistare dalla libreria antiquaria Tonini di
Ravenna un taccuino con centotrenta disegni di Romolo Liverani. Si tratea di schizzi di
vedute di varie localita e disegni scenografici che vanno ad aggiungersi al fondo Liverani
della Biblioteca Comunale che & composto da pil1 i 1,300 pezzi, molti dei quali inediti.

Com’? ormai tradizione, anche per il 1999 e il 2000, la Fondazione Banca del Monte ¢
Cassa di Risparmio di Faenza ha concesso alla Biblioteca una elargizione liberale che ha
permesso l'aggiornamento di grandi opere e di collane editoriali UTET e l'acquisto di
alcune importanti monografie artistiche che, per 'ampiezza e la qualita dell'apparato ico-
nografice, non si sarebbero in altro maodo acquisite,

Il Credito Cooperativo della Provincia di Ravenna, filiale di Faenza, ha contribuito agli
acquisti librari della Biblioteca continuando 1'aggiotnamento delle grandi opere di argo-
mento medievistico della casa editrice Citta Nuova e dell’Istituto dell’Bnciclopedia
Italiana (Enciclopedia Medievale Treccani) oltre ai preziosi volumi del Lexicon des Mittelalters,
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Elenco dei donatori dall’ 1 gennaio 1999 al 31 dicembre 2000

Accademia Bizancina - Ravenna; Ac-
cademia di Belle Arti di Urbino -
Urhino; Accademia Medievale - Faen-
za; Albonetti Barbara - Faenza; Ales-
sandri Fabio - Faenza; Alpi Christian -
Faenza; Amata Giuseppe - Catania; An-
celle del Sacro Cuore di Gestt - Lugo
(Ra); Andrisani Gaetano - Marcianise
(Ce); Angeli Aurora - Faenza; Angeli
Franco - Milano; Angiolini Enrico -
Castelfranco Emilia (Mo); Apostolato
della Sofferenza - Caserta; Archi Elisa-
betta - Firenze; Argenziano Prancesco -
Mordano (Bo); Artioli Editore - Mode-
na; Ascione Agostino - Rimini; Asses-
sorato all’Istruzione e Cultura della Re-
gione Autonoma Valle d’Aosta - Aosta
Assessorato all'Urbanistica del Comune
di Cesena - Cesena (Fc); Assessorato alla

Cultura del Comune di Brisighella -*

Brisighella (Ra); Assessorato alla Cul-
tura del Comune di Castrocaro e Terra
del Sole - Castrocaro (Fc), Assessorato
alla Culetura del Comune di Cervia -
Cervia (Ra); Assessorato alla Cultura del
Comune di Cotignola - Cotignola (Ra);
Assessorato alla Culcura del Comune di
Fusignano (Ra); Assessorato alla
Cultura del Comune di Imola - Imola
(Bo); Assessorato alla Cultura del
Comune di Jesi - Jesi (An); Assessorato
alla Cultura del Comune di Recanati -
Recanati (An), Assessorato alla Cultura
del Comune di Reggio Emilia - Reg-
gio Emilia; Assessorato alla Cultura del
Comune di Riccione - Riccione (Rn);
Assessorato alla Culeura del Comune di
Solarolo - Solarolo (Ra); Assessorato alla
Cultura del Comune di Tredozio - Tre-
dozio (Fc); Assessorato alla Cultura del-
la Provincia di Rieti - Rieti; Assessora-
to alla Formazione Professionale della
Provincia di Ravenna - Ravenna; Asses-
sorato alla Pubblica Istruzione e
Cultura della Provincia di Verona - Ve-
rona; Assessorato alle Politiche Cultu-
rali e Giovani del Comune di Ferrara -
Ferrara; Assessorato Beni e Atcivita
Culrurali della Provincia di Ravenna -
Ravenna; Assessorato Cultura, Sport,
Progetto Giovani, Sistemi Informacivi
della Regione Emilia Romagna - Bolo-
gna;, Assessorato Programmazione e
Governo dell’Ambiente della Provincia
di Ravenna - Ravenna; Assessorato Ter-
ritorio Programmazione e Ambiente

della Regione Emilia Romagna - Bolo-
gna; Associazione “Alreo Dolcini” - Fa-
enza, Associazione "Amici della Pieve”
- Pievequinta (Fc¢); Associazione Cultu-
rale Erasmo - Imola (Ba); Associazione
Faenza Lirica - Faenza; Associazione
Guastallese di Scoria Patria - Guastalla
(Re); Associazione Italiana Ciclidofili -
Faenza; Associazione Nazionale Alpini,
Sezione Bolognese-Romagnola - Imola
(Bo); Associazione Orafa Valenziana -
Valenza (Al); Associazione Pro Loco -
Faenza; Aulizio Francesco - Modigliana
(Fc); Bagattoni Emanuela - Predappio
(Fc); Bagnoli Elisabetta - Faenza; Bal-
delli Camillo - Bologna; Baldini Giu-
liano - Forli; Banca Antoniana Popolare
Veneta - Faenza; Banca delle Marche -
Ancona; Banca delle Marche - Jesi (An);
Banca di Roma - Roma; Banca Intesa -
Vicenza, Banca Nazionale del Lavoro -
Roma; Banca Popolare dell'Emilia
Romagna - Modena; Banca Popolare di
Ancona - Jesi (An); Banca Toscana -
Firenze; Banco Ambrosiano Veneto -
Milano; Banzola Salvatote - Faenza;
Baruzzi Luciana - Casola Valsenio (Ra);
Bellenghi Annalisa - Faenza; Bellosi
Giuseppe - Fusignano (Ra); Benericeti
don Ruggero - Faenza; Beraldo Michele
- Mestre (Ve); Berardi Mario - Belforte
(51); Berardi Rosarita - Faenza; Berti
Marcello - Bologna; Bertinelli Catlo - 8.
Lazzaro di Savena (Bo); Bertoni Franco
- Faenza; Bertozzi & Dal Monte Casoni
s.n.c. - Imola (Bo); Bertozzi Florindo -
Brisighella (Ra); Bectoli Giuliano - Fa-
enza; Bettoli Mirka - Faenza; Biagi
Maria - Faenza; Biblioteca “C. Livi"
della A U.S.L. - Reggio Emilia; Biblio-
teca “C. Piancastelli” - Fusignano (Ra);
Biblioteca “L. A. Muratori” - Comac-
chio (Fe); Biblioteca “Varoli” - Coti-
gnola (Ra); Biblioteca Angelica - Roma;
Biblioteca Casanatense — Roma; Bi-
blioteca Centralizzata “A. Frinzi” del-
I'Universitd di Verona - Verona; Bi-
blioteca Civica “Berio” - Genova; Bi-
blioteca Civica “S, Giampaoli” - Massa;
Biblioteca Civica d’Arte “Luigi Poletti”
- Modena; Biblioteca Civica di San
Dona di Piave - San Don di Piave (Ve)
Biblioteca Civica di Verona - Verona;
Biblioteca Civica Gambalunga - Ri-
mini; Biblioteca Classense — Ravenna;
Biblioteca Comunale “A. Lazzerini” -

Prato; Biblioteca Comunale “A. Saffi”
- Forli; Biblioteca Comunale “Trisi” -
Lugo; Biblioteca Comunale "Luigi Dal
Pane" - Castelbolognese (Ra); Biblio-
teca Comunale dell’Archiginnasio Bo-
logna; Biblioteca Comunale di Carpi -
Carpi (Mo); Biblioteca Comunale di
Conselice - Conselice (Ra); Bibliote-
ca Comunale di Forli, sezione “Pian-
castelli” - Forli; Biblioteca Comunale
di Imola - Imola (Bo); Biblioteca Co-
munale di Iseo - Iseo {Bs); Biblioteca
Comunale di Palazzo Sormani - Mi-
lano; Biblioteca Comunale di Treviso -
Treviso; Biblioteca dei Civici Musei di
Storia ed Arte - Trieste; Biblioteca del
Consiglio Regionale dell'Emilia Ro-
magna - Bologna; Biblioteca del
Museo Civico del Risorgimenco - Bo-
logna; Biblioteca cel Segretariato Ge-
nerale della Presidenza della Repub-
blica - Roma; Biblioteca del Senaco
della Repubblica ~ Roma; Biblioteca
dell'Accademia di Belle Arti - Bolo-
gna; Biblioteca dell'lstituto di Ar-
cheologia ¢ Storia dell’Arte - Roma;
Biblioteca dell'lstituto Giuridico “A.
Cicu” - Bologna; Biblioteca della Ca-
meta dei Deputati - Roma; Biblioteca
della Soprintendenza per i Beni Ar-
cheologici dell'Emilia-Romagna - Bo-
logna; Biblioteca di Rieti - Rieti; Bi-
blioteca Egidiana ~ Tolentino (Mc); Bi-
blioteca Labronica - Livorno, Bibliote-
ca Medicea Laurenziana - Firenze; Bi-
blioteca Museo Morandi - Bologna;
Biblioteca Nazionale "Vitcorio Ema-
nuele III" - Napoli; Biblioteca Nazio-
nale Braidense - Milano; Biblioteca
Nazionale Centrale di Firenze — Fi-
renze;, Biblioteca Nazionale Centrale
di Roma, Ufficio B.O.M.8, - Roma;
Biblioteca per Ragazzi “A, Bettini” -
Cesena; Biblioteca Statale di Cremona
- Cremona; Biblioteca Universitaria di
Napoli - Napoli; Biblioteca Univer-
sitaria di Pisa - Pisa; Billi Nevio -
Faenza; BMG Ricordi s.p.a. - Milano;
Bonoli Alessandra - Faenza; Boria Lo-
redana - Faenza; Bosi Lavinia - Faenza
Bosi Roberto - Faenza; Bottega Gatti -
Faenza; Bovini Triani Mariella - Seni-
gallia (An); Braschi Quintiliana -
Forlimpopoli (Fo}; Burghini Giovanni
Cesena; C & C Edizioni - Faenza;
Calgarini Aurelio - Fusignano (Ra),
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Camera di  Commercio  Induseria
Artigianato ¢ Agricoltura di Ravenna -
Ravenna; Cani Norino - Fusignano;
{Ra); Cantagalli Piecro - Faenza; Ca-
puani Fosca - Milano; Casa del Popolo
di Granarolo - Granarolo Faentino,
Faenza, Casa Edicrice “Bibliosofica” -
Roma; Casadei Danilo - Montiano (Fc);
Casadio Claudio - Faenza; Casadio
Strozzi Veniero - Faenza, Casadio Zac-
carini Maria - Faenza; Cassa dei Ri-
sparmi di Forli - Forli; Cassa di
Risparmic della Repubblica di San
Marino - Repubblica di San Marino;
Cassa di Risparmio di Alessandria -
Alessandria; Cassa di Risparmio di Asti
- Asti; Cassa di Risparmio di Cesena -
Cesena; Cassa di Risparmio di Imola -
Imola (Bo); Cassa di Risparmio di
Parma e Piacenza - Parma; Cassa di Ri-
sparmio di Ravenna - Ravenna; Cassani
Anselmo - Taenza; Castronuove Anto-
nio - Imola (Bo);, Cavina Carlo - Bri-
sighella (Ra); Cavina Renato - Faenza,
Centro "Amilcar Cabral" - Bologna,
Centro Dantesco Fraci Minori Conven-
tuali - Ravenna; Centro Documentario
Storico del Comune di Viareggio - Via-
reggio (Lu); Centro Informazioni e
Studi sulla Comunith Europea - Mi-
lano; Centro Internazionale di Cultura
“G. Pico della Mirandola” - Mirandola
(Mo); Centro Nazionale Scudi Manzo-
niani - Milano; Centro Scudi "Girolamo
Baruffaldi” - Cenco (Fe); Cimatti Maria
Giulia - Faenza; Circolo Cooperatori
Ravennati - Ravenna; Circolo degli At-
tisti - Faenza; Circoscrizione Centro
Sud - Paenza, Circoscrizione di S, Pie-
tro in Vincoli - S. Pietro in Vincoli
(Ra); Civiche Raccolte d'Arte Applica-
ta ¢ Incisioni - Milano; Civici Musei
d'Arce e Storia - Brescia; Civici Musei
i Storia ed Arce - Trieste; Civici Musei
e Gallerie - Reggio Emilia; Club Al-
pino Italiano, Sezione di Faenza - Fa-
enza;, Coccari Teresa - Ravenna; Colussi
Plinio - Civitavecchia (Roma); Comi-
tato Fiera di San Rocco - Faenza; Co-
mitato per la conservazione e valorizza-
zione dei beni culcurali e ambientali in
Polesine - Rovigo; Comitato Promotore
per il L° della Casa del Popolo di Fu-
signano - Fusignano (Ra); Comune di
Casola Valsenio - Casola Valsenio (Ra);
Comune di Chioggia - Chioggia (Ve);
Comune di Coriano - Coriano (Rn); Co-
mune di Ferli - Forli; Comune di Mar-
radi -~ Marradi (Fi); Comune di Tredo-
zio - Tredozio (Fcy; Comune di Tre-
viglio - Treviglio (Bg); Confartigianato
- Paenza; Confcooperative ~ Ravenna;
Consiglio Regionale dell'Emilia-Ro-
magna - Bologna; Consalato di Svizzera
- Venezia; Consorzio Venezia Nuova -
Venezia; Conti Carlo - Faenza; Conci
Eleonora - Faenza; Convento Padri
Cappuccini - Faenza; Cooperativa “Do-

126

mus Renovata” - Imola (Bo); Coope-
rativa Ceramica di Imola - Imola (Bo);
Cooperativa Cesare Bacchilega - Imola
(Bo); Cooperativa Editoriale Giornali
Assoctati - Forli; Corrella Pier Luigi -
Faenza; Corti Vittoria - Firenze; Costa
Leonida - Faenza; Credito Cooperativo
della Provincia di Ravenna - Faenza;
Credito Cooperativo della Provincia di
Ravenna, Filiale di Massa Lombarda -
Massa Lombarda {(Ra);, Credito Italiano,
Filiale di Forli - Forli; Crocetti Editore
- Milano; Curreli Giannini Anna - Ro-
ma; D'Amato padre Alfonso - Faenza;
Dell’ Amore Franco - Cesena; Départe-
ment des Arts Graphiques, Musée du
Louvre - Parigi; Deputazione di Storia
Patria per le Antiche Province Mo-
denesi - Modena; Dipartimento di Fi-
sica dell'Universitd di Bologna - Bolo-
gna; Dipartimento di Musica e Spet-
tacolo dell'Universita di Bologna - Bo-
logna; Dipartimento di Paleografia e
Medievistica dell'Universita degli Scu-
di di Bologna - Bologna; Dipartimento
di Storia dell'Universita degli Seudi di
Padova - Padova; Dipartimento di Sco-
ria delle Arti dell'Universita di Pisa -
Pisa; Dipartimento Scienze Storiche,
Linguistiche, Antropologiche, Univer-
sita della Basilicata - Potenza; Dolcini
Alteo - Faenza; Donati Antoniecta -
Faenza; Donati Valentino - Castelbo-
lognese (Ra); Doria Bianca - Bologna;
Edit Faenza - Faenza; Editografica - Ra-
stignano (Bo); Edizioni 3ntini&C. -
Argenta (Fe); Edizioni Ambiente - Mi-
lano; Edizioni del Girasole - Ravenna;
Emiliani Vittotio - Faenza; ENEL s.p.a.
- Roma; Ente “Casa Oriani”, Biblioteca
di Storia Contemporanea - Ravenna;
Ente Cassa di Risparmio di Firenze -
Firenze; Ente Cassa di Risparmio di
Roma - Roma; Erani Giorgia - Faenza;
Erbacci Ortello - Faenza; Errani Eleo-
nora - Pontelagoscuro (Fe); Fabbri Bru-
no - Faenza;, Pabbri Mariangela - Mo-
digliana (Fo), Faccani mons. Mariano -
Faenza; Facchini don Ugo -Faenza, Fac-
chini Fabio - Faenza; Fagnocchi Giu-
seppe - Paenza; Farolfi Alberto - Fa-
enza; Felicetti Chiara - Cavalese (Tn);
Ferretti mons. Giuseppe - Bagnacavallo

(Ra); Finardi Gaia - Faenza; Finzi

Cesare - Faenza; Fiorani Guide - Roma;
Fiorentini Isotta - Ravenna; Fiorillo
Davide - Faenza; Fiorini Maria Rita -
Modigliana (Fe); Folco Zambelli Lucia
- Milano; Folli Stefano - Faenza; Fon-
dazione “Giovanni dalle Fabbriche” -
Faenza; Fondazione Cassa di Risparmio
di Cesena - Cesena; Fondazione Cassa di
Risparmio di Fano - Fano (Ps); Fon-
dazione Cassa di Risparmio di Pesaro -
Pesaro; Pondazione Cassa di Risparmio
di Ravenna - Ravenna; Fondazione Cas-
sa di Risparmio e Banca del Monte di
Lugo - Lugo (Ra); Fondazione del

Monte di Bologna ¢ Ravenna - Bolo-
gna; Fondazione Esperantista [taliana -
Milano; Fondazione Querini Stampalia
- Venezia; Foschi Umberto - Ravenna;
Gaddoni Lucia - Faenza, Garcia Maria -
Faenza; Gardegni Bruno - Faenza;
Gaudenzi Emanuele - Faenza; Gaudio
Michele - Borghi (Fc); Ghetti Giuseppe
- Faenza; Giacomello Alessandro - Udi-
ne; Gianessi padre Flavio - Bologna;
Giomarelli Mario - Torrita di Siena (Si);
Giovannini Rolando - Faenza; Giunta
Regionale del Veneto, Direzione Cul-
tura - Venezia; Gori Maria Cristina -
Forli; Grementieri Claudia - Faenza;
Grow Rae Christen - Faenza, Gruppo
Consiliare Lega Nord per 'indipenden-
za della Padania - Faenza; Gruppo Spe-
leologico Faentino - Faenza, Gruppo
Studi Bassa Modenese - San Felice sul
Panaro (Mo); Gualdrini Giorgio - Pa-
enza; Gulli Grigioni Elisabetta - Ra-
venna; Gurioli Mauro - Faenza;, IRTEC
-CNR - Faenza; Isola Massimo - Casola
Valsenio (Ra); ISTAT, Dipartimento
diffusione e banche daci - Roma;
Istituto di ricerca per gli studi sul
Canova e il Neoclassicismo - Bassano
del Grappa (Vi); Iscicuto di Storia
dell’Arte e di Estetica dell'Universicd
di Urbino - Urbino (Pu); Istituro
Gramsci Emilia-Romagna - Bologna;
Iscituto per i Beni Arcisrici, Culcurali e
Naturali della Regione Emilia-Ro-
magna - Bologna; Istituto per la Storia
del Risorgimenco Iraliano - Bologna;
Istituto per la Storia del Risorgimento
Iraliano - Forli; Istituco per la Storia di
Bologna - Bologna; Istituto Professio-
nale Statale Agricoltura e Ambiente -
Faenza; Istituto Salesiano - Faenza; [sti-
tuto Scolastico Comprensivo “F. Car-
chidio” - Faenza; Istituco Storico della
Resistenza e dell'lralia Contemporanea
della Provincia di Rimini - Rimini;
Istituto Veneto di Scienze Lettere ed
Arti - Venezia; Iscicuzione Biblioteca
Malatestiana - Cesena; La Mantia Beni-
to - Ravenna; Laghi Luciano - Brisi-
ghella (Ra); Lama Federico - Ranica
(Bg); Lenzini Pietro - Faenza; Leoni
Angelo - Morciano di Romagna (Rn);
Libera Universiti degli Studi di Urbino
- Urbino; Libretia editrice "Il Leggio” -
Sottomarina (Ve); LIM Editrice - Lucca;
Lions Club di Brisighella - Brisighella
(Ra); Longo Carlo - Roma; Lusa don
Dante - Faenza; Maggi Victorio - Fa-
enza;, Maggioli Editore - Rimini; Ma-
gnani Giovanni - Imola (Bo); Mancuso
Alessandro - Faenza; Manservisi Carlo -
Faenza; Manucci Alessia - Faenza; Ma-
rabini Stefano - Faenza; Martini Gio-
vanni - PFaenza; Martini Paolo - Faenza;
Mazzoni Silvano - Faenza; Mazzotti
Maurizia - Faenza; Mazzocti Stefania -
Faenza; Melandri Gian Luigi - Villa-
nova di Bagnacavallo (Ra); Melandri



Giorgio - Taenza; Melandei Paolo -
Faenza; Memelsdorff Pedro - Bologna;
Merendi Nedo -~ Faenza; Mezzomonaco
Viceorio - Forli; Minardi Everardo -
Faenza; Minasi Rocco - Brisighella
(Ra); Mingotei Alberto - Riolo Terme
(Ra); Ministero per i Beni e le Attivicd
Culeurali, Ufficio Centrale per i Beni
Archivistici, Divisione V studi e pub-
blicazioni - Roma; Ministero per i Beni
e le Activica Culeurali, Ufficio Centrale
per i Beni Librari, le Istituzioni Cul-
curali e 'Edicoria, Divisione Bditoria -
Roma; Mongardi Fabio - Faenza; Mon-
tanari Claudio - Fusignano (Ra); Monte
det Paschi di Siena - Siena; Montevec-
chi Alessandro - Faenza; Montevecchi
Federica - Palazzuolo sul Senio (Fi);
Monti Filippo - Faenza; Moschini Carlo
- Paenza; Mucchi Editore - Modena,
Musei Civici d’Arte Antica - Bologna;
Musei Civici di Arte Antica - Berrara;
Musei Civici e Belle Arei -Torino;, Mu-
sei Comunali di Imola - Imola (Bo);
Museo Archeologico - Faenza; Museo
Biblioteca Archivi di Bassano del
Grappa - Bassano del Grappa (Vi); Mu-
sco Civico del Risorgimento -Bologha;
Museo Civico di Carpi - Carpi (Mo);
Museo Civico di Padova - Padova; Mu-
seo d’Arte Medioevale ¢ Moderna -
Modena; Museo di Castelvecchio -
Verona; Museo Internazionale delle
Ceramiche - Faenza; Nadiani Giovanni
-Faenza; Nanni Giancatlo - Faenza; Ne-
i Luigi - Faenza; Organizzazione cul-
turale "G.R. Linea 7" - Modigliana
(Fc); Osservatorio sulla Comunicazione
del Consiglio Regionale dell’Emilia
Romagna - Bologna; Otsuka Taka - Fa-
enza; Padovani Andrea - Imola (Bo);
Paganelli Roberta - Faenza; Parco Na-
zionale delle Foreste Casentinesi - Sanea
Sofia (Fc); Paris Franco - Faenza; Par-
rocchia di 8. Pier Damiano - Faenza;
Parrocchia di Santa Maria in Porto -
Ravenna; Parcico Popolare Iraliane,
Sezione di Faenvza - Faenva; Pergamena
Edizioni - Milano; Pezzi Ernesto - Fa-
enza; Pezzi Giovanni - Paenza; Pezzi
Pacrizia - Faenza; Piancascelli don
Giuseppe - Brisighella (Ra); Piazza
Resca Isotea - Faenza;, Piazza Tomaso -

Faenza; Pinacoteca Civica di Forli -
Forli; Pinacoteca Comunale di Ravenna
- Ravenna; Porei Alessandro - Faenza;
Pradarelli Massimiliano - Faenza; Pre-
sidenza del Consiglio Regionale del-
'Emilia-Romagna - Bologna; Promao-
zione Mosaico - Ravenna; Provincia di
Forli Cesena - Forli; Provvedirtorato agli
Seudi di Ravenna - Ravenna; Publitalia
'80 - Segrate (Mi); Ragazzini Remo -
Paenza, Ravaglioli Antonio - Faenza;
Reggiani Cesare - Faenza; Regione
Emilia-Romagna - Bologna; Riunione
Cattolica “E. Torricelli” - Faenza; Rolo
Banca 1473 - Bologna; Rotary Club -
Faenza; Rocelli Ectore - Milano; Roton-
di Alan - Faenza; Roversi Roberto - Ca-
stelbolognese (Ra); Ryan Hansen - Fa-
enza;, Sacchini Gian Domenico - Faen-
za; Sandali Marco - Taenza; Sangiorgi
Cellini Domenico - Imola (Bo); San-
giorgi Giuseppe - Faenza; Santolini
Barbara - (Ra); Savelli Lorenzo - Faen-
za, Savini Gianbattista - Milano; Savi-
ni Giulio- Faenza; Savini Mariangela -
Faenza; Scuola Comunale di Musica
“Pia Tasstnari” - Modigliana (Fe); Scuo-
la Media “S, Umilitd” - Faenza; Scuo-
la Media "R. Bendandi”, Sezione Di-
staccata di Granarolo - Faenza; Scuola
Media Europa - Faenza; Scuola Media
Statale "Cova-Lanzoni" - Faenza; Scuola
Secondaria Superiore - Repubblica di
San Marino; Servizi Culrurali del
Comune di Genava - Genova; Servizio
Archivi Musei e Tutisma del Comune
di Lugo - Lugo (Ra), Servizio Archivio
e Biblioteca delle IE. PP, A, B. di Mila-
no - Milano; Servizio Accivith Turisa-
che e Culturali della Provincia di Mo-
dena - Modena; Servizio Biblioteche del
Comune di Modena - Modena; Servizio
Biblioceche, Musei e Atrivieh Culturali
della Giunta Regionale della Toscana -
Firenze; Setcimanale “Il Piccolo” -
Faenza; Settore Attivitd Culturali del
Comune di Padova - Padova; Settore
Beni Culturali della Provincia di Lecce
- Lecce; Sezione Provinciale Arpa -
Ravenna; Sgubbi don Domenico -
Faenza; Silveserini Pederico - Brisighel-
la (Ra); Sistema Bibliotecario della
Provincia di Genova - Genova; Societd

di Studi Ravennati - Faenza; Societd Ci-
clistica “I Fiori” ~ Faenza; Socierd Gas
Rimini s.pa. - Rimini; Societa per gli
Studi Nacuralistici della Romagnna -
Bagnacavallo (Ra); Societh Sportiva
“Oreste Macrelli™ - Faenza; Socierd
Torricelliana di Scienze ¢ Lettere -
PFaenza; Solaroli Giovanna - Faenza; So-
printendenza Archeologica e per 1 Beni
Architettonici Artistici e Storici del
Friuli Venezia Giulia, Ufficio di Udine
- Udine; Soprintendenza Beni Areistici
¢ Srorici del Piemonte - Torino; Soprin-
tendenza per i Beni Archeologici del-
I'Emilia Romagna - Bologna; Soprin-
tendenza per i Beni Architectonici -
Ravenna; Soprintendenza per | Beni
Artisti e Storici di Torino - Torino; So-
printendenza per i Beni Artistici e
Storiei delle Marche - Utbine (Pu);
Spada Sergio - Riolo Tecme (Ra); Spa-
doni Alfredo - Ravenna; Studio Biblio-
grafico Aurora - Reggio Emilia; Taglia-
ferri don Maurizio - Faenza; Tambini
Anna - Faenza; Tamburini Renzo -
Riva del Garda (Tn}; ‘Tampieri Mauro
Faenza; Tavoni Maria Gioia - Bologna;
Thornton Dora-Londra; Tipografia Fa-
entina - Faenza; Tipolitografia Castro-
carese - Casrrocaro Terme (Fe), Tode-
schini Giuliano - Imenza; Toni Giu-
seppe - Faenza; Tronconi Sauro - Fa-
enza; Trotei Bertoni Anna Maria -
Faenza; Ufficio Cultura del Comune di
Carpi - Carpi (Mo); Uffico Culeura del
Comune di San Leo - San Leo (Pu);
Unith Operativa Biblioteche ¢ Servizi
Informativi della Provincia di Ravenna
- Ravenna; Unitd Operativa Cultura del
Comune di Piacenza - Piacenza; Uni-
versitd Popolare 8. Domenico ~ Mo-
digliana (Fc); Utili Avveduti Gemma -
Castelbolognese  (Ra); Valenti Gian-
luca - Faenza; Varotti padre Albino -
Faenza; Veltre Salvatore - Roma; Viroh
Giotdano - Forll; Viroli Valeriano -
Forli; Visani Maria - Imola (Ba); Vieali
Marcella - Faenza; Vivoli Cesare Quinto
- Imola (Bo); Wayne Leupold Editions
- USA; Zanardi Nerio - Bologna; Zau-
H Alberto - Faenza; Zavagli Pierluigi -
Palazzuolo sul Senio (Fi); Zavoh
Samantha - Faenza.
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